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Dunja Detoni Dujmi¢

Selfie

Duvanaest pjesama u prozi
Tisina

Povremeno se zapitam $to se nalazi iza nje, odnosno $to je jace od poza-
dinske velike tiSine, mozda je to mala rije zati$je, nastala davno kad jos nije
bilo rije¢i, a ljudi se sporazumijevali dimovima, izgovorim je tiho, malo pro-
mijeSam u ustima, okrenem nepce naglavacke i proizvedem gutljaj po gutljaj
zatiSja kao da ispijam vodu u kojoj se utopio neki otoci¢ tisine, stalno sam
na rubu straha da ¢u proigrati njezinu tajnovitost, zato nastojim ne izgovo-
riti je prerano niti prebrzo, od moje veselosti mogla bi se razdvojiti u sitnije
Cestice, kao na primjer na 7, $, za, je, a to znadi nestati i otpisati me zauvijek,
precrtati me u svome umu i imenu, u svome ljetu, u dobima i dobitcima,
bolje da se odmah zatisinim, to jest dobrovoljno uselim u zati$je medu vrane
i hrastove i viknem joj: tisino vrati se kuéi dok te jos Zelim cuti.

Hod, I.

Hod je za mene uvijek visestruko kodiran: dok gledam nekoga kako
u daljini hoda mojom ulicom, koju svi zovemo Zatisje, nikako ne mogu
dokuciti ide li naprijed ili se vraca, jer njegove se noge kre¢u u iluziji nasu-
protnlh smjerova i on isprva postaje sve manji i manji, a odmah zatim pri-
¢ini se nesrazmjerno velik, $toviSe, zna mi se kad$to nevidenom brzinom
silno pribliZiti, tada znam da mu se moram skloniti s puta kako me ne bi
doslovce pregazio, a dogada se da okrenem glavu i ugledam ga kako mi
odjednom dise tik iza leda te brza uzbrdo odakle sam se upravo spustila,
a ve¢ Cas poslije eto ga na kraju ulice kako zamice za ugao malen kao pas,
crna silueta anonimna prolaznika, a zatim ga sretnem na tramvajskoj stani-
ci kako nespretno uskace u vozilo i kupuje visestruku kartu, jednu za sebe
umanjena, druge za one koji su malo prije umjesto njega hodali Zatigjem,
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no vise ih nitko ne moze sa sigurno$éu razdvojiti niti potvrditi stvarnost
njihove misije, pa se za voznje stotinu puta upitam treba li mojoj ulici
kontrolor koji bi odredio pravu mjeru za slobodne hodace, onaj koji bi
nam osigurao brzopoteznu spravu za hvatanje laznih prolaznika i njihovih
dezorijentiranih progonitelja i pritom im energi¢no rekao: to si dodavola
ti, a ovo su kvragu oni drugi. Ukratko, eto pitanja s kojim ubuduée treba
ra¢unati. Toliko o stvarnosti hodanja.

Hod, II.

Svaki hod mora biti paran, dvonogi, ¢etveronogi, stonogi..., jer kako bi
izgledalo jednonogo tréanje podom ili svijetom, bila bi to parada krivih pote-
za koja bi zavrsila asimetri¢nim padom u $ah-mat ili na neko drugo poniza-
vajuée mjesto, a takav bi jednonogi hod proizvodio i nepodnosljivu buku od
koje bi se pokrenule tektonske ploce, tim vise $to se zna da najtise hodaju vise-
noga bica, kao da lebde u zrakopraznoj samodi, tako je prije nas hodao samo
Kirist, takva bi¢a nestaju brze nego se pojave, po nacelu, sad su bila tu a u hipu
ih vie nema, no najbrza je stonoga, protrci zidom brzinom meteora i odmah
nestane u stotinama rupa, kazem nestane - prije nego li su je ubili ciglama.

Zatisje, 1.

Moja ulica ima vrlo kompliciran odnos sa susjednima: dok se Zatisje
spusta uvijek dolje, ulica neposredno do njega redovito se uzdize put neba,
susretnu se uvijek negdje po sredini, a i tada se ponasaju kao dva autobusa
koji se mimiolaze cestom pa nacas ne znas koji se kreée a koji miruje i
uvijek se neugodno iznenadis, jer su tvoja ocekivanja iznevjerena, ti osta-
jes$ stajati dok drugi odlaze, a kad Zati$je pokusas ucrtati u plan gradskih
Setnica, tada vidi$ kako sa susjednom ulicom oblikuje polukriz, na njega
se niti jedno tijelo ne bi moglo razapeti, a i kako bi to izgledalo da pola
tijela strsi napola raskriljeno, a nitko ne zna $to bi zapravo poc¢eo s onom
drugom polovicom ili pak vidi§ kako se ta druga, neupotrebljiva strana,
prkosno otimlje kontroli i kotrlja ravno do podnozja moje ulice i odatle,
pogleda uperena prema gore, vikne svojoj prikovanoj polovici: sidi polovi-
co ako smijes, dotle ulice i dalje rastu, padaju, dizu se, hodaju ili stoje i na
to se vise nitko uopée ne obazire.

Zatisje, 11.

Zatisje je u posljednje vrijeme na rubu golotinje: dok se Suma iz njegova
herbarija kupa u mjesecevoj kadi, potajno dolaze drvosjece i potkradaju
noéne prizore naseg Sumskog veleprizorista, rade to motorkama, kazu, $to
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¢e vam taj velicanstveni ki¢ i tiho poput provalnika s otpiratem podrezuju
siroka stopala, gule hrastovu koru i gleznjeve koji zatim padaju u narucje
prikolicama s trupcima iz nekih drugih brisanih prostora tiine, najprije su
nasrnuli na imele, vjeveri¢ji se repovi ve¢ gube u Sestinskome humu, vrane
skupljaju svoja kudista i bjeze u toplije mrakove, dosta nam je pasjih svada,
kolonija lisica, macke tako i tako u veljaci odlaze na plandovanje, kad se
jednom vrate njihova sje¢anja vise neée biti ista, ali vi pri tom zahvatu ipak
necete nista osjetiti, dat ¢emo vam laganu anesteziju prije nego otpilimo
najve¢u vodoravnu granu, onu na kojoj je veé¢ pocela nicati nova $uma,
tako se najbolje gase pozari i Sume se viSe ne mogu razodijenuti ¢ak niti za
najzimskije $kije, pa zato malo po malo Zatisje postaje zatvoreno djelo koje
pocinje odsutno piljiti nekamo u daljinu, u jednu jedinu skrutnutu tocku.

Zatisje, 111,

Ili recimo Zati$je zimi, pokriveno snijegom, prepuno tragova, psecih,
madjih, pti¢jih, vudjih, a ljudskih koraka ni od kuda, tada gazim snijegom
svjesna da sam prva na stazi koja se sama od sebe penje i spusta brdom, sta-
za me odmah uzima za ruku, postaje mi vodi¢ bez povodca, umjesto mene
izvodi piruete i ledeni glisando, dvostruki je aksl nagradni dodatak publici
koja sa strane gleda i vice ho, ho ho, ne mozemo se, stazo, zaustaviti, zatva-
ram o¢i i jurim nizbrdo, bio je to pocetak jednog divnog prijateljstva, ipak
bi me s vremena na vrijeme zabrinuli tragovi, $to zapravo ostaje za nama?,
ali bojim se okrenuti, je li prosao netko ziv ili mrtav, poravnao ili ubio bje-
linu, ostaju li iza nas psece, madje, pticje, vudje stope, zapravo to i ne zelim
saznati, neka ostane zamraceno kao i neka druga zakasnjela pitanja, radije i
dalje jurim prema podnozju, a ona me prati, moja vjerna zivotinja, i ti ées
stazo brzo nestati u tom bijelom bjelilu.

Zatisje, IV.

Jednom nam je davno pred prozorom stajao divovski bor nalik kruzeru,
okiden strujom i sjenicama, bor za sve godis$nje partyje, za viemena i nevre-
mena, a iz njega nam je uvijek strujao dobar $timung s glazbom i pustinj-
skim plesa¢icama sto su koracale iglicama sigurno kao pijeskom, slijedili ih
mudraci i nekromanti, kadsto bi medu njima izbila svada, razbijale se ¢ase,
ptice su ih mirile, uostalom, to im je i bio jedini posao, radile su to na crno,
daleko od ociju poreznika, a i mirisalo je ugodno s obje strane borovine,
one planinske i one morske, na boru su se jos dugo nizali redovi karavana,
jezera i oaza, relikvija i modi, radale se prapovijesne psine, pomréina iz
puckog vjerovanja, doslo je i more, bez njega nista, a onda je nestalo struje
i bor se ugasio, neki kazu umro od pretjerivanja, a neki utrnuo zbog kvara
na trafostanici, to je bijeg koji ¢e nam se kad-tad vratiti.
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Strah

Strah nas je pratio kao pas po nepreglednim gradovima, nemogucée ga
je bilo opisati jer se od straha neprekidno preslagivao, i bilo nas je sram,
strahu nestani iz nase ulice, no nije bilo pomodi, svi su se bojali, i on s
nama, ne¢emo dati da nam pokvari slobodne dane, dokolicu neradnih
popodneva, jutros je malo zakasnio, otputovao na more, skocio u Soping
prema europskim trznicama, tamo iz prikrajka vrebaju njegove bjeloo¢ni-
ce, njegov opis, glas, stas, oprema, stru¢na sprema, svi slute pod kakvim ga
je uvjetima mogao angazirati strani redatelj, ti si statist koji u intermezzu
upada na scenu, neprepoznatljiv, s kapuljacom umjesto glave, jer takva je
energija, ubaci$ nekoliko replika, njihovu konaénost nitko ne ¢uje, zatim
je na redu skok u propadaliste, a s tobom lete i promatra¢i u moénim
odijelima, s lornjonima i lepezama, pratio te bog i znatiZeljna publika,
no nikada se ne zna jesi li to ti ili tvoja alternacija, obojica s istim prstom
spustate zastor, a mi dotle prezivljavamo na prvoj crti pandemije, bjezimo
pred dezurnim psima, utréavamo u sveprisutnu no¢.

Bicikliranje

Prolje¢e je okrutno, travanj kazu najgori, u kudi jo$ snijezi, ocevi su
ve¢ otisli a majke pozaspale, pred nama je ulica, u nju je lako zakoraditi ali
kako s nje si¢i, zovnem je i ona dotr¢i, mase mi pse¢im veseljem pa zajedno
jurimo od sunca do sunca, takva je zagrebacka ravnodnevica, a oko nas
nomadi, uli¢ni vitezovi, i oni bi s nama, dobacim im komadi¢ smijeha,
vrate mi ga u zubima, mi vozimo ¢etveronozno, uz cvrkut i tisuéljetnu
travu, nasa su tijela u bozjim satima, drze ih jos samo nebeski potpornji,
od njih u ulicu vise nista ne stane, sve brze vrtimo pedale, nesto pokrece
nasu sréanost, nesto izjeda nase okajanje, ima li jo§ mjesta u proljetnom
skloni$tu, sve se brzo zatvorilo pa i nagli zalazak sunca, vra¢amo se zadiha-
ni, kuca nam je uvijek netko drugi, izdaleka nas promatra tisina, prelijeva
se iz sebe u sebe.

Selfie s bombom

Let zrakoplovom ili nekom drugom svemirskom letjelicom za mene je
ista stvar: nema dna, nema tiine, izvjestan je samo rez pti¢jega kljuna kroz
zvijezde koje lupkaju o brodske prozorcice, no oni se otvaraju tek u slucaju
opasnosti, a bila bi to vrlo kratka $etnja svemirom po kumulusima, nego
moja se skepticnost pojacava ¢im u kabini zapocne pantomima ruku koje
se baletnim pokretima uvuku u prostor za disanje i napipaju masku za nei-
dentificirane ronioce, otvore vreéice s datumom i rokom trajanja, kao da se
i¢im mogu sprijeciti turbulencije u utrobi, ne mogu to ni ozvucena kolica
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koja u madionicarskoj maniri dovozi hudini, izvlaée se kilometri raznoboj-
nih $alova, u bocama drhte bijeli zecevi, treba pregledati taj aerodinami¢ni
kadar ne krije li se u njemu jo$ nesto osim uzgona i iluzije, ima li tu i smrt
svoju ulogu, a upitam se katkada moze li se snimiti selfie bas u trenutku
kad ona, skrivena u nekom celi¢cnom pretincu, i ja sa sendvi¢em u ruci i
gutljajem cole u ustima, zajedno poletimo do bozje adrese ako uostalom i
nju ve¢ nisu prebacili u neku supernovu nigdinu.

1li¢ki raz-govori

Ilica je rudnik samoce, kazem njemu dok preskakujemo radove na cesti
iz kojih strse kablovi, sunceve pjege, zadnji otkucaji srca, nemogude je
izgovoriti rije¢ a da ti pod nogama ne izmakne ploc¢nik, a on je tih kad
ulazi, tih kad izlazi iz mra¢ne zalihe nepotrebnih stvari, halo, na njemu su
milijuni tajnih brojeva, svi ¢ekaju i prisluskuju, kazem mu pazi sto govoris,
miri$e na eksplozivnu napravu, prvo bismo trebali pregledati komunal-
ni otpad, ispod neba prevucena crnilom strah se najteze vidi, a i oblak
postaje ustajao, gradu bi trebalo dodati jo$ tri grada kako bi se temeljitije
izmjenjivao, posebno kada projuri tramvaj i uskomesa molekule stvorene
za disanje s preprekama i podigne putujucu prasinu s pruge, mrvice koje
su previdjeli ilicki golubovi, pored mesnica, uz necist, preko trzista ideja,
tamo gdje hodaju siromasi, preskacu se ostatci, niSta ne moze sprijeciti
op¢e polijetanje ptica.

Gricki top

Jo$ malo pa ¢e se u podne zabosti nadzvuéno vrijeme i prisiliti nas da
brzo provjerimo odakle smo, gdje smo, kakvo je stanje stvari na ru¢nomu
zglobu i ako zatreba izravnamo kazaljke s televizijskim vjetrovima, vre-
menskim motorima i leteéom prognozom koje nam $alju svakodnevne
smjene ciklona s nekih solarnih visova, a njih treba samo uhvatiti daljin-
skim upravlja¢em i uzeti ih oblacima, re¢i pardon, oprostite na smetnja-
ma, nismo bas tako mislili, ali vi ste nam slomili dan, jednu ste polovicu
progutali u hipu, drugu nam oteli iz bocice jane i strugnuli s njom prema
oktogonskom prolazu, na put prema cvjetnom ili natrag na plac s konjima
i Jahac1ma kojima se fu¢ka za samoéu, za stanje u nasim venama, srcu,
tamnim oknima unutarnjih organa, za sve $to zatreperi u ¢asu kada u viso-
komu skoku pukne dan i pokrene suncevu rasvjetu pod kojom u mislima
pisemo poruku bogu neka se napokon izjasni, pa u stankama usred nela-
godne tisine zamolimo: daj nam jo§ malo vremena.



Tomislav Marijan Bilosni¢
Tijelo Kristovo

(Sesti ciklus pjesama iz rukopisne zbirke Sto pjesama o tijelu)

TIJELO KRISTOVO

I nebo je premalo za slavu Njegovu
takva rije¢ nije dana

Tijelo Kristovo

Amen

Kruh je razlomljen i podijeljen

Uzmite i jedite ovo je tijelo moje

Na kruh tijelo oslonite i budite sigurni
Tijelo je od vje¢nog daha i uzdaha sazdano
kao i sve Cestice kozmogonije

u kojima On boravi i odmara se

Tijelo Kristovo

Amen

Primite zrtvu u savezu s Njim
valja re¢i da smrt nije ni$ta nego li Zivot
Njemu na spomen
Bog je posvud kod svoje kude
n ne racuna na vrijeme
posvud prisutan nigdje ne Zuri
Tijelo Kristovo
Amen

Vina iz njegova vinograda nikada se nasititi necete



pijte s ljudima u nevolji

i svije¢u pripremite za silazak u podrume
Uzmite i pijte ovo je krv moja

Krv je prolivena

preko svakoga grijeha

Tijelo Kristovo

Amen

USKRSNUCE TIJELA

Nema dublje spilje od rake
i kada su prazni grobovi
Smirt je ipak iskustvom kraja'

Iz peéina sjena izide

ni jauk se trnja ne Cuje

Vjecnost je bila kracom od munje
namah je otvorila vrata

TIJELOVO

Pred nama koraca pravi covjek

s tijelom koje se ne razlikuje od nasega
Otvoreno uskrslo tijelo

u polju Zita

Iza procesije izviru izvori

poput ludbreskih kaleza

u bozuru krvi na jagodicama nasih prstiju
dok trgamo latice s kupina

Bog uzima latice prosute po stazi

i vra¢a ih na kupinu

Pred nama koraca tijelo

a mi za njim

U kusnji ljubavi

pred svakim bunarom ¢éekaju nas
otvorena vrata neba

! Karol Wojtyla: Razmatranje o smrti, IV Nada koja nadilazi kraj, 1975.
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RIJEC JE TIJELOM POSTALA

U srcu otvorenom
Rijec¢ bijase Bog
I Rije¢ tijelom postade®

Svako je tijelo stvoreno u beskraju
s onim sto znamo i $to smo zaboravili
$to se krije u praznini

I musko i zensko u istoj kozi goli
i obli poput jabuke

koja odreduje vrijeme

Rijedi je tesko biti covjek

koji kruh i vino izdaje

Vojska rije¢i s mac¢evima medu janjcima
vjecno ostaje

BOZJE LICE

Tvoje lice nismo vidjeli
samo zato $to smo te trazili u drugima
ne znajudi da si u nama

I crno i bijelo
lice Njegovo isto je svakome

VERONIKA ZENA BEZ LICA

Veronikono platno najljepse je
od svega $to su nam darovali umjetnici
Krvavo lice Krista otisnuto na rupcu

Mlada djevica

pokrivena platnom bjeljim od snijega
¢iju povijest nisu izrekli

ni proroci

Reci Uéitelju!

To je zaista On

?Prema Evandelju po Ivanu.
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krvav pod krizem i pod koZzom
On se tako ukazao zenama

ne jaci od bilo koga drugoga

Ko’ bovjek mozda iz Hrmtsg , koji,
Veroniku nam vidjet dosao j&

SVETOST TIJELA

Iz daleka duh prepoznaje tijelo
njegovu prozirnu prolaznost

i kad je lice svijetlo

a srce Cisto

Uzici i trazenja

svaki puta zavrse u pijesku

I tijelo i dusa jedna su sjena

i dalje ¢e biti jedno tijelo

Bog dobro poznaje nase muke i dvojbe
Daleke o/m}e) tiSine polinju tik iza praga’

MAJCINO TIJELO

Bla%o tijelu ovjedjem jer je ljubljeno
i u ljubavi stvoreno

Bog se smijesi majci
I dusi njezinoj
Ne zaboravi narav andela

Tijelo majke izabralo je tvoje tijelo
i ono se samom rubu ponora priblizilo
tamo gdje ste bili sami na svijetu

Stvarno$éu svoga tijela ne obmanjuj nikoga
i u neopreznome tijelu dusa ostaje
Majcina ljubav ista je vjecnosti

Doista, doista samo je maj¢ino tijelo cjelovito
a tisuce je naziva i na tisuce jezika zaziva
Svugdje gdje se svetkuje ljubav

on je na slavljw

’Dante.
4Karol Wojtyla: Pjesma o skrivenom Bogu.
> Gilbert Le Mouél: Bog u metrou.
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ZAJEDNISTVO

Posvud na svijetu gdje prevréu kamenje
traze¢i pod njim osamljenost

¢ovjek Zeni radost udini

Od pocetka postoji obi¢an u gomili
nejednak drugim bi¢ima

RADAN]JE TIJELA

Po tijelu Eve jesmo

po golotinji koje se postidjesmo
Ona zace i rodi

ljudsku zemaljsku povijest

ADAMOVO TIJELO

U Edenskom vrtu jedno je tijelo
Adam je sam
Uistinu svijet je raj

Ali, $to raditi bez ljubavi
¢emu bilje i Zivotinje

ako si od pupka odvojen
Svjetlo je objavilo golo tijelo

i sve zivo je vidjelo

tijelo koje je opet postalo tjelo

KAD MI ZEMLJA PRIMI TIJELO
Tijelo ¢e u zemlji nadi mir

samo u zemlji grijeh nije Ziv

Bog je milostiv

Smrt u vjecnome Zivotu

¢uva tajne poput strogo povjerljivih spisa
Gospod, doista, mnogo prasta
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Tin Lemac

Pjesme

(iz nastajude pjesnicke knjige Stavak o jednoj maloj kritici)

TEKST

Svaki je tekst jedna ogromna vreca
u kljunu svemira.
U nju stanu:
1. crtezi nasih boli
2. voce nasih razodaranja
3. boce nasih nadanja
4. 7lice nasih teznji
I tako, osamljena vreca stoji na rubu grada
i ¢eka teretni kamion.

MUKE JEDNOG KRITICARA

kad mi dosade sve teorije
i metateorije ovog svijeta,
postat ¢u botanicar.
skupljati biljke,

presati ih u herbariju,
usivati u jastuke,

nositi u torbi od lana.
znat ¢u sve o sporama,
stanicama i gametama.
dosadilo mi vise stalno
bdjeti nad necijom misli.
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pa smisljati kako je tekst
prevario kontekst

i zasto se sve ljudsko

ne odvija kao neljudsko.

jalova su ljudska znanja

dok leptiri predu sunceve prede.
zaista mislim, kad odrastem,
postat ¢u botanicar.

PRVI DAN

Prvi dan procitam pjesmu,
pojedem jaje,
prospem malo soli.

Ukradem olovci tintu
i slovima tezinu.

Okrugla su slova kao planetolike jabuke.
Siljasta lice na plohe podno izvora.

Ona pravokutna odvise su simetri¢na.
Do drugih nisam dosao.

Svako jutro bacim slovo, sol i zvijezdu
u bunar jutene praznine.

I Sutim.
Udim se retorici.

DRUGI DAN
Ako Anka Zagar tvrdi da je voda

dublja nego metafora,
kriticar tvrdi da su metafore samo luk i strijela.

Lijep dvor

Zelen dvor

Crven dvor

Dvor sjete

Dvor sumnje

Dvor sa crvenim vratima sumnje i to jos u sedefnoj pustinji
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Kako do¢i do pustinje ako nemamo tramvajsku kartu?
Metafora pokriva skute.

TRECI DAN

Ako je zivot rijed, je li i rije¢ Zivot?

CETVRTI DAN

Plava rije¢ tek $ara je

na tanjuru gdje su posluzili jastoga

u Fini-Mini umaku.

Vozimo se tramvajem oko plave rijeci
u koncentri¢nim kruznicama

i polijevamo je $Smrkom

vatene hitroce.

Crveni se plava rije¢ od stida i sludena svjetla.

PETI DAN

Plava rije¢ bezobli¢ni je jarak u utrobi kozmicke planine,
a njezini su krakovi brasnasti otoci¢i bijela svijeta.

Kriticka zabiljeska br. 1
programatsko svjetlucanje pjesme, izvitopereni manirizam,

nije jasan odnos forme i sadrzaja, pretjerano mijesanje opéeg
i pojedinacnog, prejako stiskanje, prebrzo odustajanje
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Monika Herceg
Pjesme

RANA JESEN

mokre duse bukvi i kestena skripe no¢u
sire¢i godove kao krugove u vodi
pocetak svijeta i sjevera

koncentri¢na je kruznica

ciklame osjete pospanost
prodire smjelije

nagriza lukovice

talozedi se u njihovu plodnost

Caplje premjestaju rujan

s jedne strane jezera na drugu
pratedi sunce narezano u trskama
dok glasne Zene peru odjecu

u mrzloj vodi do koljena
rastvarajudi se kao jezavke kestena

preostaje samo

preorati jo$ jednom dubinu sna
ostatak svjetla podijeliti s jelenima
prije sutona oni ce skinuti svoje krzno
i ugrijati im ruke
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ODUMIRANJE
1.

ruke su mu se tresle dok je pusio cigarete

nesto je bilo prazno i strasno unutra pa smo izbjegavali
gledati u praznu sobu iza o¢iju

(u kojoj je mozda jos uvijek i sjedio

ali vise nismo mogli u¢i)

otac je do$ao sa Sibom

prvi put

drugi put

treci put

skrila sam se djedovih leda

a on je $irio ruke kao veliku hrastovu kro$nju
s tisuéama svijetle¢ih rije¢i koje su umirile
svaku zvijer koja je prilazila

2.

poceli smo nocu zakljucavati sobu vidjevsi

djedovu sjenu s nozem kako stoji kraj nasih kreveta
rekao je da je ¢uje korake oko kuce

i pazi da nas zauvijek ne odvuku u $umu

nedugo iza poceo je prvi put
razgovarati s mrtvima

i pobjegao preskocivsi

visoku ogradu naseg dvorista
(tako su svjedodili susjedi)
nakon Cetiri dana nasli smo ga
na drugom kraju grada
skrivenog u jarku

rekao je da bjezi i ne smije se vratiti
netko sijece ljudima glave

i sadi ih u Sumi

da uzgoji vojsku
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3.

nije se stigao vratiti s nama

zivjeti s lisicama jezevima i srnama

ali slika vocara koju nam je poklanjao svake jeseni
s godinama je narasla u biosustav njegovih sljiva
velike stare krugke koja se sustavno pomladivala

i dvije tresnje koje su rumenile

uvijek u svibnju

usred jesenskog stapanja

(u skupljanju plodova)

prekopali bismo tunel kroz vrijeme
i preko smrti pricali s njim

obrasli br§ljanima

puni kostica §ljiva

koje su nas odgajale

kad se dogodilo odumiranje
jeseni su se pojele unatrag
nisu nas vise doticale

nitko ne ubire §ljive

a djed osamljeno sjedi
ispod stare kruske
Cekajudi da se sjetimo

NASLJEDNE BOLESTI
1.

prsten feder jo$ jedan prsten i nekoliko kovanica
sve su to pronasli u bakinom trbuhu na rendgenu
dugo smo gledali u sliku i nismo se mogli sloziti
je li ludost nasljedna ili zarazna

jo$ godinama poslije nije nam prilazila
bila je polusrna polubaka

s blatom na kopitima

bojali smo se da ¢e nas zamazati

da ¢e u nas posaditi sjemenje jeseni
koja ¢e nas obrasti kao korov
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cuvajudi zavjete mog oca

daleko iza pupka

rekla mi je da je imala puno momaka i jelena
jednom su je nasli prica se

is popom

kraj potoka

2.

samo je odsutno lezala
nepotrebni namjestaj

obnovljene kuce

ne prepoznajuci nas

i u nekoliko tjedana

okopnila je kao snijeg

mogli smo je prenijeti u rukama
duz cijelog Zemljinog opsega
tako laganu skoro vunenu

ali smo ¢ekali da se iscijedi

kao sok iz bazginih cvjetova
boje¢i se smrti koja izjeda iznutra
dovoljno polako da bude neprimjetna

pocetkom veljace

majka je na njenom krevetu pronasla
samo jedno smrznuto oko

(drugo je vjerojatno pojela macka)

i pustila da iz njega izraste

cijeli grm jasmina

KASNA JESEN

uporno kre¢imo ujesen kad

kesten izviri iz svoje ugode

rasijecanje Sumske tisine

neodgodivim padanjem

potom povratak u usta

znak je da je opna neopazivog polusvijeta
ponovno Suplja

i zapolinje rezbarenje jezgre stabala

u pamdenje Sume

pakiranje svjetlosti u kraée dane
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duboko disanje listopada koje

osiromasuje tlo

ljustenje ljeta

uvijek uznemiri duhove
pa se uvlace u zidove
kao dim u odje¢u

svaka jesen ona je u kojoj mrak dolazi poslije mraka
ostro i neocekivano kao ranjavanje

pocinje posljednji lov

u kojem nas smrt upoznaje osobno

prije zatvaranja vrata

RUKA U KOPRIVAMA

koprive su ¢esto bile u majcinu varivu
susjedi su je uvijek ¢udno gledali

kad je prebirala po travi i trazila

i matovilac i maslacak i koprive

duljile su vratove i savijale leda

odmah kraj dvorista

iza ograde

majka kaze da su samo mlade dobre za jelo
zajedljivije su i ¢angrizavije Sto su starije
ne oprastaju dodire

poneka mlada kopriva bila je i pored tanjura
da nas uplasi

ako smo zanovijetali da ne zelimo jesti

kad smo dolazili uplakani

otac je stavljao ruke medu njihove duge vratove
i pustao da ga grizu kao tisu¢e komaraca

a onda nas imenovao

pun crvenih plikova

djecom ljekovitog bilja

SANJALA SAM ISTI SAN TIH GODINA

tréim prema kudi i nadam se da ¢u dodi
dovoljno rano da se uspijemo spakirati i pobje¢i
susjeda govori da idem preko $ume jer
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ne mogu tuda za mnom

$uma miri$e na rakiju

nekad je dovoljno skriti se u podrum
oni ne mogu prodi sa Sirokim rukama
ja sam jo$ uvijek dovoljno sitna

da se provla¢im kroz rupe u zemlji
skrijem u hrastovoj ba¢vi

sve miriSu na rakiju

a ja odbijam vjerovati u boga

jer ne mogu pricati s njim

dok grizem nokte u buretu

dok hvatam dah tréeéi kroz Sumu
dok kopam tunele

drzedi krijesnice u ustima

ispod nase kude

SESTAR U RUCI

ispruzila sam dlan za deset udaraca sibom
lazem: ne znam za $to sam kriva
¢udoviste koje zabija bratu

Sestar u ruku

imamo samo sedam godina zajedno

i oboje pri¢amo izmisljenim jezikom
poput onog kako breskve
komuniciraju suncem medu dlacicama
pomalo smo od svega

ljeti sloZeni od kratkih sjena

zimi ucahureni u deke

nakon svakog udarca uzdahnem duboko
ali ne zapladem

ruka se sama uplaseno povlaci kad je o$ine
glatka siba od vrbe

imamo samo sedam godina zajedno
i ponekad
kad nitko ne gleda

svijetlimo u mraku
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LISTOPAD 2015.

Znadi, istina je.
Prestala je pusiti, nasla je muza i vjeruje u boga.

Munchov krik nosile smo kao $minku.

Ramena koja imas tu su da drze planet

i tako smo hodile: nose¢i dva planeta.

Cijela dva neistrazena.

Nije bilo lako glumiti da imas$ par ociju dok gledas s njih deset.
Skrivale smo ih pod kaputima i kapama,

deseto oko tu i tamo iskocilo bi usred usta, poput afte;

¢inilo se da vidimo okus duhana i Secera.

Pazljivo je pocupala prste

nakon §to je iz nje izraslo drvo,
da je pjesma nikada ne nastani.
Péele joj zakopcase kosulju.
Nadose dom u bezdomom stablu.

Znadi, istina je.
Spremila je u kufer snatrenja,
prebjegla u Stvarnost.

Prste ¢uva na tavanu, ispod starih novina
gdje se jos$ koje slovo ponekad, mrakom,
pretvori u stih.

OTAC

goni ovce prema Sumi

i podize krov na ku¢i rukama toliko jakim da preusmjerava rijeke
izguruje planete iz njihovih elipsa

kada ga zamolimo

sprema drva za zimu, razgovara s motorima

sve u istom danu

i odlu¢uje opet biti dobar otac dok se jos sjeca
Sto je zagrljaj

pred kraj dana naraste mu sjena

i zubi

nekad ga ne prepoznam

ni$ta nije bezbojnije od smrti ali otac se ne boji
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svaki dan pada pokosen bez krvi preda mnom
u mokru zemlju

znam mu prkosno re¢i da ja nikad neéu pusiti
ali pusim sjebana i negdje izmedu

ionako vise nije nego jest

posaden u smrti
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Daniel Manola

Tebi, bez lica

Ve¢ odavno ti zelim napisati ovo pismo, svih ovih godina. Tebi, koji
nikada neées biti niciji dragi, niciji voljeni, niciji otac. Tebi, koji mozda
odavno i nisi vise tu. Tebi.

Sjecas li se, djecace, sjecas li se one hladne zagrebacke veceri, one mrac-
ne, sumorne veceri u sije¢nju, devedeset trede ? Studen, samoda i sjeta.
Beznade.

Susre¢emo se sasvim sluc¢ajno. Tog popodneva sam kod lije¢nika, na
kontroli. Pita me, kad cete zatrudnjeti ? Sad Vam je vrijeme. Polinjem
plakati, stari je lije¢nik pomalo zatecen. Nije to ocekivao — ta nije mi rekao
kako umirem od neke stra$ne bolesti. I ti lije¢nici pitaju gluposti, lije¢nici
za Zene pogotovo, kao da nije tesko i bez njihovih pitanja, bez njihove
nijeme osude. Po izlasku iz ordinacije, na stanici sjedam u taj prvi tramvaj
koji nailazi, i ne gledajudi natpis. Dok prolazi onim zapustenim, mra¢nim,
otuznim dijelom Ilice, shva¢éam odjednom da ¢e skrenuti ulijevo i da je to
sasvim krivi tramvaj. Sve je tada u mom Zivotu, u mnogim Zivotima bilo
sasvim krivo. Silazim, prelazim ulicu i ¢ekam, na Trgu francuske revolucije,
bar se onda tako zvao. Mrzim revolucije. Crijeva teku iz razrezanih trbuha,
odrubljene glave padaju na slamu u ko$ari, blato i krv. Oko giljotine plese
pobjesnjela svjetina, uz Carmagnole. A vode su, naravno, ludaci: Danton,
Robespierre, Marat. Sveop¢i pokolj, teror i vladavina rulje, to je revolucija.

I stojim tako u polutami i na mrazu. Tek pokoje uli¢no svjetlo kroz
maglicu probija tminu. Hladno je, ve¢ jako hladno, nosim nekakav tanki

aput, nemam novaca za bolji. Na stajalistu, podalje od mene, neki stariji
Covjek, pogrbljen, gleda u pod. I to je sve, nikog drugog nema. Zamisljena,
razmiSljam o onom lije¢nikovom pitanju. Pa ja uopée ne mogu zatrud-
njeti, i da nisam sama, zna on to dobro, ve¢ mjesecima nisam zena, i sad
sam ponovo dijete, ili starica. To je od mog tijela ucinio rat. A nemam ni
dvadeset i sedam godina. I uostalom, i da mi utroba i nije zamrla, ¢ovjek
kojeg volim napravio je dijete drugoj i sad je to zavr$ena pric¢a. Njena im je
majka donijela televizor u njegov mali stan, i time je sve je rijeSeno, oni su
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se skudili, pricala je mojoj mami nasa stara krojacica, iz Meduli¢eve, koja
ih pozna.

Onda mi prilazi$ u tmini. I ne vidim te, Zamlsljena Samo ¢ujem jedan
glas, glas mladica, pita$ me stoji li tu tramvaj za Crnomerec. Crno. Da, tu
je tramvaj koji tamo vodi. Svi moji tramvaji te jeseni vode u tminu. I ja
tamo idem, veéeras, k njoj. Podizem glavu, prema tvom glasu, prema tebi.
Onda zastajem, prenuta, s uzasom na licu. No¢ ¢ée prikriti moj strah, no¢
nas zasticuje, tebe i mene, zahvali nodi $to te nisam povrijedila, jos i ja. Jer
tebe su svi povrijedili.

Tvoje lice. Ne, ti nemas lica, ti uopée nemas lica, nesto je stravi¢no,
nesto uzasno tamo gdje je nekad, pred koji tjedan, bilo tvoje malo, mrsavo
djecacko lice. Tako si sitan, si¢usan, krhak, slabiji od mene. Ti mi govoris.
Uopée me ne poznajes, ali govori§ mi tu, na tom trgu, u tom tramvaju
$to vodi u noé, govori$ mi kao svojoj starijoj sestri, jer jos si djecak, imas
mozda dvadeset godina, dvadeset i jednu, ili ni toliko. Pri¢as mi kako su
te ove jeseni pozvali u rat i kako si ranjen negdje na bojistu u Slavoniji, ne
sje¢am se vise ni gdje je to bilo. U ustima ti je eksplodirao jedan od onih
metaka, i ti otada viSe nemas lica. Jedva si prezivio, dvije, tri, operacije, ili
vise, i sad su te pustili kudi. Ne, nisu te pustili kudi, jer kuce vise i nemas,
tvoju kudu su srusili, niSta ti viSe nemas, samo to malo, unakazeno lice
osamljenog djeteta. Odlazis$ sestri tvoje majke, u Rijeku, a veceras ¢e$ tek
prenoditi kod nekih daljnjih rodaka, i sutra nastavljas put. Sve mi to pricas,
u toj tmini bez kraja.

Ja zivim u Zagrebu, sad je rat ve¢ podalje od samoga grada, u¢im djecu
My bonnie lies over the ocean. Ta djeca su sretna, u maloj skoli u dalekom
predgradu, kraj rijeke, ona su uvijek sretna, i tako, uz njih, svaki dan po
nekoliko sati, i zaboravljam da je rat. Ne zaboravi, rat je, kaze mi tvoje lice.
Tvoje lice kojeg vise nemas.

I gdje li si ti sad, neznani mladi¢u ? Je li ta nesretna majéina sestra u
Rijeci, koja ti otvara vrata tog mrzlog jutra, stigla zatomiti krik ? Je li te
jednom nasla kako visi$ u njihovoj maloj sobi na tavanu, koju godinu iza
rata ? Ili si jo§ ipak Ziv ? Ziv usprkos svemu ? Usprkos ljudima koji se od
tebe sklanjaju s odvratnod¢u, jezom, ili tek sa samilo$¢u, i to za rijetke, za
najbolje medu njima ? Ceka3 li u redu pred nekom puckom kuhinjom, jesi
li gladan, je li ti hladno ? Ne mogu to saznati, nisi ti jedan od onih koje
snimaju kamere, nisi ekshibicionist s politickim nakanama, oni poput tebe
su nevidljivi. Tvoja patnja je necujna, ti kriz svoj u sebi nosis.

Jer ti si moj maleni brat i places, places u toj skromnoj, mra¢noj kuhi-
njici, dok lijeva kisa po zemlji, po travi, po lis¢u. Mra¢no jutro. Dobio si
poziv i places. Ti odlazis, mozda u smrt.

Moj djecace bezimeni, mili, moj mrtvi djecace, ne mogu ti vratiti tvoje
lice, ali dajem ti svoju njeznost, svoju ljubav i svoj pjev. I klanjam se tvojoj

boli. Tebi.

25



Marina Sur Puhlovski
Odlomak romana Igra¢

(Snaha dolazi u staracki dom, u posjetu svekrvi koja je zaspala suncajuci se
na balkonu. Sjedi i éeka da se starica probudi.)

Venecija

Prilika da pobjegnem iz Doma, dok Bernarda spava, topila se razmjerno
duljini mojeg ostanka u sobi, mojeg oklijevanja da li da odem ili ne, jer
bi u slu¢aju da se probudi dok sam ja jo$ na izlasku taj odlazak predstav-
ljao otvoreni prijestup, koji bi izazvao prozivku. Ne otvorenu prozivku
- Bernarda se ¢uvala uvreda osobito otkako je izgubila Ladislava, koji joj
je cuvao je leda i uvijek bio spreman zamahnuti sjekirom kad bi mu Ber-
narda ponudila neciju glavu za egzekuciju (ne stoga jer je cijenio Bernardu,
nazivao ju je kravom i glupacom i u lice i iza leda, kad ona ude to je kao
da se u ugodnu atmosferu unese lopata dubreta, rekao je jednom, jos u
Beogradu, trecoj osobi, ne znajuéi da ga posinak slusa i da ée to jednom
napisati, veé zato jer ga je unistavanje drugih uzdizalo), nego podmuklu,
podzemnu prozivku, slatkih rijeci natopljenih otrovom, koji se doslovno
s njih cijedio. A ja sam se morala praviti da vidim samo omot, ne i sadrzaj
njezinih rije¢i, morala sam se praviti glupa, ili joj u lice sasuti sve njezine
gadosti, lazi i prenemaganja, nakon ¢ega bi odnos zavrsio.

Ili ne bi?, pitala sam se. Jednom sam napomenula kako bih u dom dola-
zila svakodnevno da je u njemu moja majka — $to je proslo bez posljedica:
Bernarda je stisnula usta i usmjerila dugi nos s bradavicom prema podu
sobe ( bez tepiha, jer tepisi su na tom katu zabranjeni), ali nije rekla nista.
Moja je majka bila svetica, doduse krivih usmjerenja (jasno, politickih),
prema Bernardinom uvjerenju, ali svetica. A uz to i mrtva.

Kad je to proslo, mozda bi i $togod drugo, jace, mislila sam, odlazudi
doneseno na stol, $to sam tiSe mogla. Papirnati su omoti Suskali, ali Ber-
narda je i dalje spavala na balkonu, kao top.

26



Svojoj majci rasporedila bih stvari, ali Bernardi ne¢u. Ona stvari raspo-
reduje sama. Ima obrede od kojih nikad ne odstupa, razradene do u tanci-
ne, koje je nemogude Slljedltl Cak ni kad bi davala upute, kao onda dok
je lezala nakon prijeloma, jo$ u svom stanu od sto i sedamdeset kvadratnih
metara, ovo tamo, ovo ondje, u ovoj posudi, onoj, u ovoj ladici, u onoj,
ovu krpu, onu, sitni¢avost od koje smo ludjeli, Maks pogotovo. Ja sam se
nastojala izvudi.

Mogla sam se okrenuti i oti¢i, ali pod je skripao. Pri ulasku Bernardu
nije probudila ta Skripa, ali na izlasku bi mogla, pa bi me uhvatila u bije-
gu, kako bi odmah zakljucila, jer kad treba zamjerati vise je nego bistra.
Pa sam ipak sjela u skajem presvuéenu stolicu, s naslonom i rukohvatima,
zapravo udobnu. I tako sam tu sjedila, a Bernarda se nije budila. Nisam
mogla zapaliti ni cigaretu, pusenje se dozvoljavalo samo na balkonu. Koji
je ve¢ bio zauzet.

Onda sam ipak odlucila zapaliti, pa $to bude bit ¢ée; otrpjet ¢u prigo-
varanje. Uostalom, sve je otvoreno. Dim ¢e izadi. A pepeo ¢u otresati na
tanjuri¢ zate¢en na stolu, odludila sam, ukrasni, iz Venecije, $to ga je Ber-
narda valjda donijela sa svojih brojnih putovanja...

Nazivjela sam se, naputovala, vidjela svijeta, hvalila mi se, povrsno.
Mogla se naputovati se, ali ne i naZivjeti, tko se moze nazivjeti?, pitala sam
se. Sama se nisam nazivjela unato¢ brojnosti dogadaja koji to postaju kad ih
ides$ nabrajati, ne prije, ne u svojoj stalnoj prisutnosti u tebi, shvatila sam,
unato¢ intenzitetu prozivljavanja, natprosjenom, kako je pisalo u mom
natalnom horoskopu, izradenom kad sam se udavala za Maksa. A ako se ne
moze$ nazivjeti to mozda znadi da Ces jos Zivjeti, kombinirala sam, u dru-
gim zivotima, kako tvrde neki, i ¢ak tvrde da tih Zivota ima devetsto tisuéa!
Devetsto tisuca, kao broj koji ¢e obuhvatiti sve, sve moguénosti, od prosja-
ka do kralja, od ubojice do genija, mozda od mikroba do ¢ovjeka, ili ¢ak od
stijene do ¢ovjeka, pa od ¢ovjeka do Isusa i Bude, kao krajnjih moguénosti,
barem na ovoj planeti. I tko zna kakvih sve moguénosti na drugima, gdje
se zivi u nezamislivo drugacijim tijelima, ili, dapace, bez tijela, kao dusa,
dakle i bez odvojenosti koju nosi tijelo, kao najvece zlo, jer s tijelom si vje¢-
no sam i u oporbi svemu i svatemu, ¢ak i samom sebi. Pa zivot izgleda kao
borba za ovo i ono, protiv ovoga i onog, a borba je uvijek igra. Dakle je i
zivot igra, kaze razum i logika, od koje Zivi Maks, a ¢ime si, shvatila sam,
nastoji olaksati, jer igra je bez tezine, dogovor je, ne prisila. Pa se je mogude
s njom nositi. Pa je Zivot moguée podnijeti bez ve¢ih zamaranja oko pitanja
o smislu igre, smislu borbe. Samo se treba boriti, gubiti i pobjedivati, i tako
u nedogled, sve dok smrt ne kaze ,,Sad je bilo dosta®, ¢ime je igra zavrsena,
barem u toj rundi, razmisljala sam, gase¢i ¢ik na slici trga sv. Marka, nacr-
tanoj na tanjuri¢u na stolu. Gdje sam prvi put bila uoci svog vjencanja s
Maksom, prije vise od trideset godina. Dosli smo po svadbenu opremu...

[ u procijepu vremena ugledala sam svog muza, Maksa, tada tek budu-
Ceg, tridesetogodisnjaka, kako stoji u predvorju kockarnice u Lidu — kraj je
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proljeca, kao i danas, toplo je, u Veneciju smo stigli dva dana ranije, vlakom,
obavili kupovinu i razgledavanje, a tre¢i dan se brodi¢em odvezli u posjetu
Lidu, gdje sve je bilo izglancano, ¢ak i zelenilo, kako sam shvatila posli-
je, hodaju¢i Lidom u lose odabranim cipelama, naime, novokupljenima,
kojima nisam mogla odoljeti, morala sam ih obuti, kao da cijeli svijet pilji
samo u moje cipele - nesretan jer ga ne pustaju u kockarnicu.

Ne pustaju me, kaze mi, jer za ulaz treba sako. A on je u kosulji! Sako ne
nosi nikad, kamo li odijela, kao pooc¢im, Ladislav, protiv kojeg ih ne nosi,
kao $to se protiv istoga ne pere (dok ga ne natjeram), ne $isa se i ne poprav-
lja zube (takoder dok ga ne natjeram), kupio je jedan je za nase vjencanje,
ali ostavio ga je u sobi pansiona, kuka.

A ja se smijem toj neshvatljivoj prepreci, sako, zamisli, a ljudi odavde
izlaze bez gaca, $alim se, ve¢ nazuljanih nogu u koje mi klize misli, ne
shvacajudi prevrat koji se u njemu dogodio kad mu se pogled susreo s
natpisom Casino - a ja pristala da se poigra s bijednom svotom lira koju
smo mogli izgubiti, a da nas to ne grize, barem ne mene, barem ne previse
— kad je sve postalo nevazno, itav zivot, ja, vjencanje, svi nasi planovi, sto
bi sve dao za ulazak u kockarnicu a da ne bi ni trepnuo, kako sam shvatila
kasnije, puno kasnije, prekasno.

Mene prvu bi na licu mjesta mijenjao za sako da su mu takvo ne$to
ponudili, to je bila moja vrijednost u Maksovim mislima uoéi vjencanja,
znam danas, onda nisam znala, onda je za mene sve to bila $ala, umjesto da
se zamislim cerekala sam se sako-prepreci i grimasama koje je Maks radio
inscenirajudi zaledeni osmijeh i pogled idiota Sirom otvorenih o¢iju, kao
i obi¢no postajuéi klaun da bi preda mnom sakrio moju bezvrijednost, i
preda mnom i pred sobom, jer moja je bezvrijednost i njega ¢inila bezvri-
jednim, jer se stabilni svijet rusio... A on ga je toboze gradio.

Sve je bilo zavr$eno prije nego je pocelo, tamo, na Lidu, shva¢am, ali
nas to tamo na Lidu ne brine, mi to ne vidimo, ili ne zelimo vidjeti, $to
izlazi na isto, mi i dalje zamisljamo buduénost koja se nikad neée dogoditi,
ne zamisljamo je u ruSevinama, kakva je ve¢ bila, premda se prikrila, nego
u dvorcima, zaokupljeni isklju¢ivo svojim trenutnim brigama, ja — kako
se nazuljanih nogu vratiti do broda, da li se mu¢iti ili skinuti cipele, uni-
jeti nered u fantasti¢an red ovog otoka ugraden i u bilje, Maks - kako se
domodi vol$ebnog sakoa i s par bijednih lira srusiti banku Casina, $to je u
osnovi njegovih namjera.

I zato on u svojoj kosulji odlazi do portira, a ja ga gledam kako s njim
o ne¢emu raspravlja, a onda se blazen vrada s obavijesti da se sako moze
posuditi, relativno jeftino, kaze, ako se ja s tim slazem i prilozim jos koju
liru: jer novac je kod mene. Ja ra¢unam sto se sve moglo kupiti za posudbu
sakoa i za trosak koji ¢e slijediti, jer nema sumnje da ¢e izgubiti, i $to Ce se
dogoditi ako mu uskratim te novce — nadureno ¢e Sutjeti, jer on nije svad-
ljivac, za razliku od mene, koja sve hocu razloziti, pa se rije¢i mnoze dok
ne postanu poplava koja sve hoée potopiti, i, razumije se, trenutni povra-
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tak na brod ( jer kamo ¢emo, pica su tu skupa), on brzo, nijem, pognutih
ramena, ja pric¢ajudi i $epajuéi — a najradije bih izula cipele; i sjela.

I u tom vaganju odlu¢ujem se za svoju komociju, svoje bolne noge, i
sjedam na prvi kamen koji mi se nasao na putu (jasno, uglacan) dok mi u
glavi odzvanja opomena moje majke da to nikada ne treba ¢initi; na kamen
se ne sjeda! To je gotova upala mjehura! Obi¢no sam slusala svoju majku,
ali ne i tog sutona na Lidu gdje se rjesavala moja vidljiva buduénost, mojih
idu¢ih trideset godina. I gdje sam mislila samo na te nazuljane noge, ne
na to $to znadi taj angazman mog muza (tada tek buduceg) oko nabavke
sakoa, ta uzrujanost, ta volja da se probije lazna barikada kockarnice i da se
mene ostavi samu pred vratima, na kamenu, da ¢ekam. Jer on je odmabh,
presretan, navukao posudeni sako, tamnocrvene boje, zapamtila sam, malo
svjetlucav, kao da su ga pro$ili ne¢im srebrnim, valjda da bude mamac, jer
svi smo zivotinje koje se moze namamiti i koje mogu mamiti, moze nas
se i pojesti, kao pile ili svinju, jer svi smo hrana, shvatila sam ve¢ odavno,
i, zaboraviv§i me sasvim, nestao u osvijetljenom grotlu kockarnice, kao
spavac privucen Mjesecom.

Bas kao $to je nestao i danas, razmisljala sam, radi nekakvog snimanja,
koje je upalo nenadano, i u koje ne vjerujem. Jer sam sigurna da je otisao
negdje drugdje, ne na to snimanje, na snimanje je odlazio drugacijeg lica,
otvorenog, a ne skrivenog, uspravljenih ramena, a ne poguren, s bradom na
prsima, mrmljajudi da ne zna kad ¢e se vratiti. | da nema vremena danas i¢i
majci, morati ¢u ja. I onda brzo, jedva razgovijetno dovidenja, kroz vrata nije
izasao, nego Smugnuo, gotovo beSumno, kao zmija, shvatila sam. I pred tom
predodzbom u meni se nesto pocelo Siriti, kao da sam balon, koji napuhava-
ju, i to previde, svakog Casa taj balon e se rasprsnuti, kao znak da ve¢ znam
$to ¢e udiniti — toliko ga poznajem da znam kad se ne moze oduprijeti.

.Jer odupirao se, barem mentalno, ako ve¢ ne srcem, pocela sam ga
braniti, kao da ée to pomoci (i pomoglo je, balon se nije “rasprsnuo, nego
jednostavno ispraznio, kad je napuhavanje prestalo), ve¢ kao petnaesto-
godiSnjak se odupirao, mozda i ranije, ali tada je to zapisao u dnevnik,
stampanim slovima, u ¢ak trideset tocaka, od kojih sam zapamtila sedam,
mozda stoga jer je to broj magican, kako tvrde u knjigama, a odnedavno
tupe i u nekoj televizijskoj reklami, reklamirajuéi loto, koji bi svi trebali
igrati i postati bogati i sretni, jer samo bogati su sretni, tvrde, sedam je
vrlina, sedam je svjetskih ¢uda, sedam je pecata u knjizi Otkrivenja, koje
¢e Isus Jaganjac otvoriti prilikom smaka svijeta, sedam je gr¢ckih mudraca,
sedam je bregova Rima, i dana u tjednu je sedam, i muzickih nota, i dugi-
nih boja, i patuljaka u bajci o Snjeguljici je sedam, brblja spiker, svaki dan
iznova, $to ¢u sve zaboraviti kad se reklama iscrpi, kao i veéinu onog $to
dolazi s televizijskih ekrana, a i iz novina, provjereno iskustvom.

Ali ne i Maksovih sedam odlu¢nih tocaka savladavanja kusnji kojima
ga je Zivot izlagao — svako jutro i navecer pet minuta raditi gimnastiku i
pet vjezbi disanja; svakodnevno vjezbati volju da se odustane od psovanja;
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svakodnevno u kudi uéini nesto korisno, a ne rasipati vrijeme; odustati
od grizenja noktiju i kopanja nosa; ne rasipati novac na jelo i slatkise; ne
misliti na seksualne stvari, niti stupiti u spolne odnose prije sedamnaeste
godine; i ne vise lagati, krasti i kockati se, kao glavnih kusnji, jer zadiru
u zivot drugih... A sto sam nikada nije shvatio, kako se vidjelo iz popisa,
gdje je sve lijepo pomijesao, kradu i grizenje noktiju, kopanje nosa i koc-
kanje, gdje je Bozje zapovijedi izjednacio s ljudskima, koje je dozvoljeno
krsiti, koje je gotovo nemogude ne krsiti - tko moze nikad ne iskopati
nos, ne ljencariti, ne opsovati i ne misliti na seks (na koje muskarci pomisle
sedamnaest puta dnevno, ispitali u Americi) — pa je onda dozvoljeno krsiti
i one BoZje, ¢ime je BoZja vlast dokinuta, i otada nema niceg $to nam ne bi
bilo dozvoljeno, $to bi nam bilo zabranjeno, zivjela sloboda.

Zar sam ve¢ onda kockao, iznenadio se, kad sam mu jednom predocila
taj dio njegovog dnevnika, uvjeren da ga je to spopalo tek po svrsetku
gimnazije, kad je oti$ao od kuce, to¢nije bio izbacen iz kude, bez ikakvih
trajnih sredstava, takoredi s pinklecom na ramenu (pinklec je izigravala
torba s donjim rubljem, nesto odjece i knjiga), ¢ime su ga plasili u djetinj-
stvu i sada tu prijetnju ostvarili, a on se, predvidajudi sto se ima dogodi-
ti, dosjetio kako doskociti mr$avoj studentskoj zaradi, koja se bazirala na
snazi njegovih misica, a dovoljnoj tek za tanjur graha s kobasicom i kutiju
cigareta bez filtera — nadi partnere za poker.

A onda se ipak sjetio dana kad je puhala kosava, a on lutao Beogradom
bez dinara u dZepu, na povratku s jednog predavanja na koji ga je poslao
ocuh, jo$ budué¢i dipl. ing. mas. Ladislav Skansky, predavanja znanstvenog,
do ¢ega je drzao najvise, bududi da je i sam znanstvenik, kako se uokolo
predstavljao upisavsi drugu godinu studija, na koje je potrosio njih osam,
a na koje mu se nije i$lo. Ali imao je zamjenu, svog posinka Maksa, koji je
morao i¢i ako nije Zelio batine i kao dokaz da je bio napisati precizni izvje-
Staj o ¢emu se tamo govorilo i §to je tamo naudio - da bi Ladislav to poslije
mogao prepricavati, hvaliti se svojim aktivnostima, sudjelovanjem u kul-
turnom zivotu grada, kojem se javno hoce dodvoriti, dok privatno u ovom
vidi samo ciganluk, javasluk, prljavstinu, primitivizam i carsiluk, pisao je
Maks, a $to ga je ¢ekalo po povratku kudi, pa mu se bas nije Zurilo. Ali
mucila ga je besparica kraj tolike uli¢ne ponude — slasti¢arnice s baklavama
i slatkim zitom s orasima, ukrasenim $lagom, od Cega ti cure sline, kina s
ljepoticama rasko$nih oblina, kakve su usle u modu nakon Drugog svjet-
skog rata, nakon perioda gladi, Jane Mansfield i Anita Ekberg, kao favoriti
(opetsline) - a on je ubogi Tantal kojemu sve za ¢ime poseze izmice, kukao
je nad svojom sudbinom potpomognut grckim mitom, o kojem je nedav-
no citao. Jer citao je stalno, i zapisivao sto je procitao, Zeledi postati piscem.

I u toj muci nai$ao je na Cigana s ruletom, ru¢ne izrade, kojem je izru-
¢io onih par dinara nedovoljnih ni za $to drugo, iskopavsi ih iz dzepa, i gle
¢uda, dobio, i to nekoliko puta, jer se odmah zaigrao, a kotac sre¢e okretao
se protiv Cigija-migija na njegovu stranu, tako da ni Cigo nije vjerovao
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svojim o¢ima, jer gubitak mu je unaprijed namjestio, pa je to bilo cudo da
je taj deran dobio, i za Cigu i za njega, koji se prvi puta iz gubitnika pre-
tvorilo u dobitnika, u ovih petnaest godina, $to ¢e Zeljeti i ostati.

Dobitnik u igri, u ne¢em nestvarnom.

Primitivna, ru¢no izradena ruleta u ¢as je umnozila njegovih bijednih
par dinara u svotu dovoljnu za baklave i za kino, koji su mu sad postali
dostupni, pa ih je ve¢ manje Zelio. A morao je i kud¢i - Ladislav Skansky ve¢
je gledao na sat kad Ce se Zrtva vratiti s predavanja da se ima ¢ime baviti,
jer Bernarda je bila na pla¢enom pjevanju a mladi balavac se igrao negdje u
dvori$tu — pa je spremio novac za pogodnije vrijeme za tro$enje, osjecajudi
se moénim poput kralja. Valjda.

...Jer osjeanje dobitka Maks mi nikad nije opisao u opéem izbjega-
vanju i spominjanja te teme, odnosno priznanja da ¢ini to sto ¢ini, da je
opsesivni kockar. To je priznao, i to ne preglasno, kad sam ga svojedobno
prisilila da ode na lije¢enje medu Anonimne kockare, kako su ih nazvali
(Gamblers Anonimus, jasno, ameri¢ki proizvod), grupno, s obiteljima,
gdje je ve¢ sama prisutnost znacila priznanje, premda je to trebalo izredi i
na glas, redi, da, ja kockam, ja sam kockarski ovisnik, jer je takvim prizna-
njem zapravo pocinjalo lije¢enje, zapravo uzaludno. Jer jednom kockar,
uvijek kockar, kako je, za jedne o seansi, receno u $ali, koja to nije bila,
nego je bila gola golcata istina, shvatila sam poslije.

Na lije¢enje sam ga natjerala ucjenom da ¢u ga, ako ne ode, izbaciti
iz kude, da ée opet zavrsiti na stubama silazno, s pinklecom na ramenu,
Stapom s na vrhu privezanim smotuljkom, s kojim su ga slali u bijeli svijet
kad ne bi slusao, s ¢ime su i mene roditelji plasili u djetinjstvu, a jednom,
na moru, u bijeli svijet su me i poslali, stavivsi mi u smotuljak hranu. Susti-
gli su me i vratili nakon $to sam se priblizila okuci, iza koje bi me izgubili
iz vida, ali nisu me uplasili. Sve je, naime, zavrs$ilo op¢im smijehom, jer se
bedaca stvarno nekud uputila, jer nije razumjela $alu. Toga se nisam sjeca-
la, sje¢ala sam se samo prijetnji. Ostalo su mi prepricali.

A Maks se sjecao se i prijetnji i izgona s drugog kata na ulicu Majke
Jevrosime (inace majke Kraljevica Marka, istaknuo je u romanu, kao da u
tome ima neke simbolike, premda mi nedokucive), pred kojom je zaustav-
ljen, kao i ja pred okukom ulice, i vraéen u stan pod oéuhovim zlokobnim
metalnim pogledom kojim mu je porucivao da je ovaj put spasen, ali samo
ovaj. Iduéeg puta nede ga vise vratiti, ostat ¢e na cesti.

U Maksovom slucaju to nije bila $ala, taj izgon u bijeli svijet, zato ga se
i sje¢ao, nego uvod u ono $to ¢e mu se stvarno dogoditi, sto je nad njim
lebdjelo jos otkada mu se majka preudala za (buduceg) dipl. ing. aero. mas.
(poslije dipl. ing. aero. stroj.) Ladislava Skansky, kao smrtno klatno. Pa je
odahnuo kad se to najzad dogodilo, kad je konac¢no bio izbaden iz kuce, a
$to je sam isplanirao - to izbacivanje — koje se moralo dogoditi, pravim
ratnim planom, dugo i sistematski pripremanim i jednako strogo provede-
nim, ¢ime je prijetnja najzad zavrsila.
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Premda je odlazedi plakao, priznao je.

Bio je na cesti, bio je u bijelom svijetu, mogao je gladovati, nemati gdje
spavati, razboljeti se od hladnoée, mogao je propasti na razne mastovite
nacine, ali nije. Mozda stoga jer se pripremio, mislila sam. Ili mu je to bilo
sudeno, tko bi znao. Sam nije vjerovao u sudbinu, ni u $to predodredeno,
nadnaravno ili ¢cudesno, nego iskljucivo u svoj trud, kao rodeni pobjednik,
shvatila sam. Pa se ljeto prije zaposlio kao pomo¢ni policajac na Jadranu,
gdje je usput i ljetovao, i gdje je dodatne prihode ostvario kaznama za
nepropisno parkiranje, za koje nije izdavao potvrde, pisao je. I dio tog
novca spremio za crne dane, ve¢ odavno u planu. Dane na cesti, mogude i
unato¢ predostroznosti, jer su se uvjeti mogli promijeniti. Mogao je spavati
kod prijatelja iz razreda (kombinirao je), barem neko vrijeme ($to se moglo
i izjaloviti), u redakciji studentskih novina, gdje se ve¢ poceo motati (Sto se
takoder moglo izjaloviti), u najgorem slucaju, za pocetak, na klupi u parku
— jo$ je bila jesen, topla, metereolozi su navijestali bablje ljeto, saznao je,
raspitavsi se: osim kad kocka, nikad ne srlja, sve obavlja planski.

A ni iz kuce nije otisao bez iceg, prije odlaska je Bernardi ukrao zlatni
sat njezina oca, Josipa Cesija, svog nikad videnog djeda, nekad oficira,
potom trgovca kozom, koji je izgledao pouzdano a onda umro prerano, sto
njegovu pouzdanost dovodi u sumnju, jer i za preranu smrt snosimo krivi-
cu, kako zna svatko tko se s tom pojavom susreo, i kojeg je smjesta prodao
(novac usteden od naplate parkiranja odlucio je zasad ne dirati, pisao je), te
dobitak ulozio u partiju pokera, takoder dogovorenu unaprijed. I tu partiju
je dobio, jer ju je valjda morao dobiti: jer to je bilo pitanje opstanka. Zara-
denim novcem iznajmio je sobu u rasko$nom zelenilu Tuskanca, sjedistu
lije¢nika, advokata, bankara, diplomata, na vje¢tnom udaru svih politickih
promjena koje mu mijenjaju stanare, sobu, doduse podrumsku, ali ipak
sobu, kroz ¢iji su prostor prolazile cijevi centralnog grijanja za grijanje vile
iznad. Koje ¢e zimi modi grijati i njega, kako je izra¢unao iznajmljujudi je,
unaprijed, lukavos$éu Ezopovog mrava, tog rodenog pobjednika ispravnih
zivotnih procjena.

Esperanza

Prvu i posljednju dramu (televizijsku, ne kazali$nu, jer u pisanje je
odmah ura¢unao i zaradu, ve¢u na televiziji nego u kazalistu, znao je, jer
se raspitao) Maks je napisao upravo u toj podrumskoj sobi na Tuskancu,
jos$ uvijek se, sva pozutjela, vukla negdje po ku¢i, kao neuspjela, ali znako-
vita, naslova Esperanza. A $to je bilo ime trideset metarske jahte s kojom
se vlasnik, Hrvat, poslije rata nestao u bespu¢ima Juzne Amerike, posto se
prethodno rastao i kod kuée u domovini ostavio sina, nakon Cega se vise
nije oZenio, niti imao djece, vratio kudi pronadi tog sina — svog jedinog
nasljednika. I nije ga nasao jer ga je doti¢ni odbio vidjeti, uvrijeden $to mu
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se otac nikada nije javio, niti ga potrazio, niti za njega ikada pitao. Tada
je sin ve¢ sam bio uspjesan i nije mu trebao taj otac, koji ga je iznevjerio.

U to vrijeme Maks jos niSta ne zna o svom ocu, Anti Parici, osim da je
iz Sibenika i da je pobjegao u Juznu Ameriku, Buenos Aires, iz koje se nika-
da nije javio. I da je totalna neznalica, primitivac, nekarakter, kriminalac,
gelipter, $vercer, vagabunt, showmen, niskoristi, kako je o njemu govorio
Ladislav, zbog ¢ega ne smije nositi njegovo prezime, Parica, a niti iz domolju-
blja omrazeno ime Petar, ime omrazenog im Petra II Karadordevica, nekad
kralja — prve - Jugoslavije, potom u izbjeglistvu (da je Petar jedan od aposto-
la, u ovom se kontekstu previda). Niti zna da ga se otac Ante na sudu nije
odrekao zbog ¢ega je usvojenje, izvrseno pred njegov polazak u prvi razred
osnovne $kole u Beogradu, potpisano od strane Ladislava ( kao usvojitelja), i
Bernarde (kao staratelja-majke), kad se iz Parice pretvorio u Skanski, zapra-
vo nelegalan ¢in (premda formalno obavljen legalno, uz zataju dokumenata
od strane Ladislava i Bernarde), a postat ¢e i razlogom njegovih brojnih peri-
petija s imenom i prezimenom, zbog ¢ega ¢e ludjeti godinama.

Sto se ti¢e imena, ovo mu legalno nije ni bilo promijenjeno (poslije ¢e
ga legalno promijeniti sam), nego ga je po laznom usvojenju promijenio
Ladislav uz Bernardinu pomo¢ i privolu, jer tom lumenu i ljepotanu i
vlasniku zavidne ,batine” nista ne moze odbiti. A i iz osvete Parici koji
mu je upisao ime Petar, po svom ocu, a da nju nije ni pitao. Ladislav je to
ucinio tako da je uzeo gumicu (novu, tvrdu, marke Pelikan, koju mu je
kupila Bernarda) i u dokumentu jednostavno izbrisao ono omrazeno Petar.
Zatim je mati¢ni list umetnuo u pisadi stroj ( marke Hermes baby, koji mu
je takoder kupila Bernarda, jer bez Hermes baby ne bi bilo ni studenta), i
u bijelu, netom nastalu prazninu (pisao je Maks) jednostavno upisao Mak-
similijan, $to su verbalno odmah skratili u Maks.

Ime je izabrao Ladislav po meksickom caru Maksimilijanu Habsbur-
$kom (prije nadvojvodi, kao drugom sinu monarhije, prvi sin bio je dugo-
vje¢ni Franjo Josip, danas poznatiji po svojoj zeni Sisi, s kojim se monarhi-
ja prakticki raspala), nad ¢ijim smaknucem je plakala Evropa (strijeljan je
u Meksiku, u 36-0j godini, nakon dvije godine vladanja) $to je ovom prosi-
rilo omiljeni mu $lager La paloma (golubica), upuéen njegovoj kraljevskoj
supruzi Charlotte (meksicka ljubavnica, Indijanka, u ovom se kontekstu
ne spominje), koju je Ladislav potajno pjevao Bernardi na radnim akcija-
ma, besplatnim oblikom rada, gdje su se upoznali; pa je izbor imena bio
i posveta njihovoj ljubavi; uz to je duhovni otac tim ¢inom simbolicki
postao tjelesni, shvatila sam.

Dok u podrumskoj sobi pise dramu Esperanza — posto se konacno
odlucio za nacin ocevog dolaska ( jer kolebao se izmedu najzad izabrane
jahte, crnog chevroleta i privatnog aviona, dvomotorca) - Maks nista ne
zna o filmski mastovitim spletkama zivotnog glumca Ladislava Skansky,
kojima je izigrao prevarenog muza Paricu u dosluhu s takoder Zivotnom
glumicom Bernardom, niti o parnici $to su ga to dvoje vodili s istim,
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nastojedi ga srezati tamo gdje je to tada bilo najlakse, dakle, politicki. To
¢e saznati tek puno godina kasnije kad mu Bernarda - nakon smrti brzo
prezaljenog i drugim zamijenjenog Ladislava (kojem se u meduvremenu,
nakon saobra¢ajnog ubojstva iz nehata, ,batina® prestala dizati, kako mi je
poslije sama ispric¢ala, u neshvatljivoj mi povjerljivosti, valjda da opravda
novog udvaraca) - prilikom c¢i$¢enja stana od omrazenih knjiga, koje su
skupljale prasinu ( mnoge nerazrezane, ustanovio je poslije Maks, dakle,
neprocitane), smrdjele i odnijele sve $to je zaradila (priznala je, kona¢no),
urudi dvije crne plasti¢ne vreée za smece s dokumentima sa sudenja s Pari-
com. Prije toga pazljivo je izdvojila one koje bi je kompromitirale u o¢ima
sina. Ali nije ih bacila, nego spremila, zbog tastine carske, shvatila sam:
skola Ladislavova. Pa ih je Maks, u svojoj navici prekapanja i odno$enja
tudih stvari, pronasao, ukrao i, jasno, procitao, $to mu je prosirilo vidike
po pitanju majke, oca i o¢uha, i slozilo ve¢inu price oko dogadaja u ¢ijem
je sredistu bio u dobi od tri-Cetiri godine kad se jos sluzeno i nesluzbeno
zvao Petar Parica, kako bi odgovorio kad bi ga pitali: A kako se zoves, mali?

Ostatak price (kad i kako je upoznala Antu Paricu, a kad i kako Ladisla-
va Skansky, te sve detalje iz vremena dok ga jos nije bilo, te dok jos nije
pamtio) ispricala mu je Bernarda, na njegov zahtjev, pismeno, za potrebe
pisanja buduceg romana, kojeg nikad nece zavrsiti.

Esperanza je napisana na pisa¢em stroju koji je Maks kupio po useljenju
u podrumsku podstanarsku sobu na Tuskancu, polovan stroj, rashodovan
u redakciji studentskih novina, tako da ga je dobio gotovo badava, a poslije
ga sa sobom donio i u na$ brak (uz nesto rublja, robe, posteljine i komplet
Dostojevskog, tvrdih crvenih korica, rodendanski dar prve supruge, Klau-
dije, danas ve¢ pokojne), kad me iznenadio brzinom kojom je tipkao slova
samo s Cetiri prsta, kaziprstom i srednjakom, trostruko brze nego ja.

Moja majka tipkala je sa svih deset prstiju (dio Zivota zaradivala je tip-
kanjem) pa ipak sporije od njega, ¢udila sam se. A onda sam saznala kad je
i kojom prilikom savladao tu vjestinu, i ¢ijom zaslugom, uvijek istog lika,
Ladislava Skansky, i to u tri navrata, u nekih cetiri godine, od trinaeste, do
Sesnaeste, od kojih je odlu¢na bila posljednja. Stroj na kojem je naucio tip-
kati bio je isti Harmes baby na kojem mu je Ladislav u mati¢ni list upisao
ime Maksimilijan, nakon $to je izbrisao Petra, a zasluzni uditelj takoder je
bio Ladislav. Izvjestaje s raznih predavanja na koja je slao svog posinka ( iz
tehnike, biologije, astronomije, matematike, filozofije, likovnih umjetno-
sti, knjizevnosti, povijesti, i ¢ega jos sve ne, na koja mu se nije islo, ali je
htio biti informiran i time se okolo di¢iti, pisao je Maks), Ladislav je tra-
zio u $tampanom obliku, jer $krabotine posinka ne bi mogao ¢itati, rekao
je. Zbog cega je Maks dobio pristup njegovoj Harmes baby i poduku na
istom, koju je potom usavrsio praksom.

Uvod u moru, kako je Maks poslije nazivao ta svoja lutanja po najéesée
opskurnim predavaonicama raznih znanstvenika, novinara, inZenjera, pro-
fesora, umjetnika, svjetskih putnika i sli¢nih, na kojima je najées¢e umirao
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od dosade, i, unato¢ ocaju, sve morao pamititi i jos i zapisati i pretipkati,
ostvaren je ranije, u jo$ mladoj dobi, kad je svakodnevno prije skole, u
Sest i trideset ujutro, jurio na obliznji kiosk da bi obiteljskom stupu elo-
kvencije i znanja donio snop novina, u prvom redu Politiku i Borbu, koje
je odmah morao prelistati i referirati $to u njima ima zanimljivo, kao da
je dvosobni stan na petom katu u ulici Admirala Geparda predsjednicka
palaca, a Ladislav Skansky njen predsjednik o kojem zavisi sudbina drzave.
Poslije skole, zadatak posinka bio je iz istih tih novina izrezivati znacajne
tematske Clanke i stalne rubrike (Da li znate, Na danasnji dan i sl.), i to
ravno, uredno, ne koso, ne nakrivo. Za lose izrezane ¢lanke na licu mjesta
uslijedile bi batine.

Krive su makaze, branio bi se Maks.

Nisu krive makaze, kriv si ti, vikao je na njega Ladislav. Zato si i dobio
batine, da naucis ravno rezati. Za tvoje dobro. I kod nas u kuéi ne govori
se makaze, nego $kare, Pa jesmo Hrvati, Boga mu, pisao je Maks. (Premda
je sam poducavatelj dosljedno govorio srpski, sigurnosti radi, pisao je).
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Maja Gregl
Marija

Znala sam je slusati kada vise nitko nije htio. Mozda je to bila pogres-
ka, ne znam. Ali znam da sam je zavoljela, zbog te njezine zagledanosti u
daljinu, zlatnozute sitno kovrcave duge kose i tuznih prozirnih plavih o¢iju
krotkog i milog janjeta, koje su se doimale Zivima jedino kad je pricala o
svom ozenjenom ljubavniku.

Bila sam bezrezervno predana njezinim povjeravanjima, ne slute¢i da
me sve vise gura u neki drugi rukavac svoje nemodi. Njezin se ljubavnik
odlucio za zenu. Izgubila je, ali nisam tada prepoznala da je zarobljena u
tastini potisnute strasti koja ju je razarala. Tko je mogao predvidjeti da je ta
zavodljiva bol bila samo mamac za njezinu igru? Napokon, ona je glumica,
i to dobra, morala sam to odmah imati na umu. U tren oka pretvori se iz
sramezljive djevojéice u fatalnu ¢eli¢nu damu koja ima sve muskarce pod
svojim nogama jer je spremna uciniti sve za ljubav. Nisam je vidjela jako
dugo, a tada je moj posjet njezinom otoku isprepleo nase duse i demonski
nas zakovitlao u kolo gdje su se presreli laz, strast, nevinost, intriga, dok
su nedokucivi putovi srca trazili istinski osjecaj zavarani ljubavnim snom.

Slikar s kojim me je upoznala jedne veceri, bio je legendarni slikar grada
i gradskih veduta s povremenim romanti¢nim promjenama raspolozenja pa
tako i slikarskih motiva na izlete u daleke nestvarne pejzaze, utisnuo je pecat
poljupcem na moje Celo i ve¢ taj prvi susret bio je za mene ¢eznja i nemir, ali
i tamna slutnja za ono jo§ samo malo sanjarenja u unaprijed predvidivom
razrje$enju gdje se iluzije rasprsuju, a Zivot neumitno tece dalje.

Mi koji znali smo sve i usudili se sve, bez rije¢i, s pogledom odobra-
vanja, razumijevanja, zivjeli smo svoju spontano i neocekivano uhvaéenu
tajnu daleko od tudih slutnji, daleko od intrige i ljubomore, Zivjeli smo
predani moru i trenutku. «Sto hode$?», neprekidno bi me pitao. «Hodu
ljubav», odgovarala sam ponovno i ponovno milujuéi njegovu snjezno-
bijelu kosu s tamnim podo¢njacima neprospavanih no¢i od vina i tko
zna kakvih ljubavnih razolaranja, kakva se ve¢ mogu dogoditi na samot-
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nom otoku gdje zene dolaze i odlaze. «Dobro, to si dobila, $to jos§ hoces?»
«Ho¢u jo$ ljubavil», bila sam uporna i dok ga je san hvatao s prebacenom
rukom oko mojeg struka.

Ti, udiSes dusu Zivota Zene naslonjen na moje grudi spavas, ja, oslus-
kujem zvukove koraka prolaznika s kamenog ploc¢nika koji dopiru kroz
otvorena vrata. «Otvoreno je», kazem, «Nema veze, neée nitko naidi, sada
spavamy, bio je tako siguran. Slobodan u svojoj samo¢i, bez zadnje pomisli
da bi mu u zivot jos jednom mogla dodi zena, ipak s blagim osmijehom na
licu $apuée mi «Pusti me, sanjamy.

Zivjeli smo svoj san svima pred o¢ima, kupali se na maloj gradskoj pla-
zi, ru¢ali u troje kao u filmu «Jules i Jim». Postali smo nerazdvojni. Ruckovi
su se pretvarali u vecere, vecere bi se protezale do zore. Trebala sam ve¢ tada
imati smjelosti i zapitati se: «Voli li mozda nju?» Samo nas jednostavna
pitanja uvijek poucavaju, i sve $to izgleda ocito, u pozadini skriva nesto
sasvim drugo.

Volio je u njoj njezinu slabost, izopéenost iz sredine, omrazenu ljubav-
nicu opasnu za sve zene u braku, jer ona je bila opasnost, ona koja zavodi,
ona koja svojom boli i samo¢om vristi, tu sam, uzmite me, puno sam noci
probdjela u konobama milujuéi pogledima svakog naolitijeg dosljaka,
gre$na sam i nesretna, izazivam ljude, zavodim muskarce i $to mi mozete!

Volio ju je zastitni¢ckom ljubavlju i bila mu je uistinu kao kéer.

Uzivala je u svojoj ljubavnoj patnji, jer znala je da je to jedino drzi u
blizini nas. Njezina je bol dolazila iz njezine zelje, i tako se ta njezina iluzija
pretvarala u bolest u koju je paucinastim nitima uvla¢ila nas dvoje. Dan je
pocinjao s uzdasima o njezinom ljubavniku, koji se nije javljao danima pa
onda mjesecima, a mi smo iz dana u dan postajali taoci tog bolnog vapaja
njezinog ranjenog srca.

Bila sam dirnuta tom patnjom. «Zamislite, obecao mi je da ¢e mi
napraviti dijetel» A nas smo dvoje bili u toj igri kao njezini roditelji koji ¢e
i to nerodeno dijete prihvatiti samo da joj olaksamo i izbavimo je iz ljubav-
ne muke koja je trese kao groznica i prelazi na sve $to je u blizini. Prvi put
zagledana u njezine plave odi koje su odvradale pogled od moga i gledale
u pod i sve ¢esée u stranu, pomislila sam da mozda nije iskrena sa mnom.

Moj mi je dragi slikar zureéi u zapjenjene valove sve ¢esée govorio: «Sto
¢e$ ovdje? Na otoku zimi nema Zivota, propast ¢es, nemas ovdje $to raditil»

«Ne bojim se», odvracala sam mu. Pocela sam vjerovati u to kako se nas
dvoje nikada slobodno ne bismo odabrali, kako nas je ona zapravo spojila i
dala nam neku vrstu ljubavnog napitka koji nas je ocarao i doveo do strasti
nenadano i neo¢ekivano. Marija je sve ¢es¢e pomisljala — «Taj ¢ovjek je moj
prijatelj, on je kao gradina, sijedi starac, neosvojiva tvrdava koja stiti otok
od nezvanih gostiju, i da ga je trebalo osvojiti osvojila bih ga ve¢ davno,
ne bih se sada mudila, barem je slobodan!». Mislila je tako u svom ludilu
eznje za nedostiznim, koje ju je obuzimalo sve vide i vise. Mozda u pocet-
ku nesvjesno, ali kasnije vrlo svjesno, nametnula je svoju propalu ljubavnu

37



vezu kao glavnu temu naseg druzenja. Nas dvoje nije zeljela vidjeti sretne,
a mi se nismo imali kamo maknuti od nje. Sreca je kratka i prolazna, to je
jedino u ¢emu smo se svi slozili, jer to je tako na ovom otoku ljubavi.

Tada sam Zivjela skrusena, u svojim samotnickim danima kilometrima
daleko od Mediterana s povremenim dolascima u kaos Marijinih toboze
isplaniranih trenutaka u kojima ¢emo se zabaviti i opusteno cavrljati o
nasim ljubavnim jadima, koji su nam postali zajednicki.

Kakva je tada bila moja ljubav? Zrela, lista, nesebi¢na i predana, bila
sam u svakom trenutku spremna na uzmak za njegovo dobro. Slutila sam
da mu je sve dodatna tezina i nepotrebno uznemirivanje koje uzrokuje
slabost burnih u nepovrat potrosenih godina Zivotnog ve¢ zaborava. Ali
uzivala sam u svojoj ljubavi bez obzira na njega, jer ta je ljubav duboko
postojala u meni; bila sam sretna $to osje¢am i budila se s rado$¢u sanjajuci
njegovo drago lice. Ona je pak uzivala u melankoliji, samotnicki provodeci
arobne ljetne dane daleko od svijeta s pogledom u morsku daljinu i bro-
dice koje prolaze.

Mozda ju je povremeno obuzimao nejasan osje¢aj srama, nije zeljela
biti izloZena pogledima, izopéena i procitana od svih, glumu je sacuvala jos
jedino za mene.

Za to vrijeme, on je potpuno prestao komunicirati sa mnom. Naprosto,
nije me vi$e vidio. Obra¢ao se samo njoj, ignoriraju¢i me potpuno. Nasa je
sutnja bila obostrana pobuna duha, ali i ponos. Tko ¢ée prvi progovoriti i
prekinuti taj apsurd? Ispocetka sam mislila da je to dio igre, ali ubrzo sam
bila uhvaéena u igru bez granica. Zasto su trebali moju bliskost? Zasto sam
ja morala srljati u nesto $to se pretvara u zajednicku tupost, njezinu odsut-
nu rezignaciju za stolom, skretanje paznje na sebe do te mjere da bismo bili
opsjednuti njezinim raspolozenjem. Jednom je razrezala stopalo na stijeni,
krvi je bilo po podu, on je morao hitno po zavoje, oprao joj je stopalo i
ljutio se glasno kako je nepazljiva, ali ona je bila ranjeno dijete — princeza.

Drugi put izgledala je kao svetica s ikone gledajudi pred sebe i mrmlja-
juéi sebi u bradu «ne pitajte me molim vas ni$ta, samo me nemojte nista
pitati», tredi je put egzaltirano izjavljivala «volim ga, volim samo njega,
rastat ¢e se kad-tad, samo jo§ malo dok mu djeca odrastu, vrijeme brzo
prolazi, ¢ekat ¢u ga» i tako dalje i tako dalje.

Igra je trajala sve do jednoga dana kada me je pozvala s jednim svojim
prijateljem u berbu gljiva. Na padinama otoka gdje Sumi more u kro$nja-
ma stabala, na proplanku u poljima gdje se sudaraju sunce i vjetar i mirise
kadulja i vrijesak, razumjela sam sve.

Naseg vodica i pratitelja prikazala je kao muskarca koji je opsjednut
njome, molila me da joj pravim drustvo kako ne bi morala provesti nasa-
mo s njim dan u Sumi. Nije slutila da u visinama izdrze samo iskreni ljudi,
jer zavodljiva opasnost divlje prirode dodiruje samoga Boga i u njoj se
obznanjuje svjetlost istine. Pakost sudbine koja prijeci ljubavnike da budu
zajedno ponekad je sretna okolnost gdje se objasnjavaju sve nedoumice.
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Sudbina me opet dovela u novi trokut, s novim njezinim prijateljem.

U meni je tinjala ljubav postojanog plamicka, blagost i ¢istoca koja je
prebivala u onim teskim mirisima terpentina i sje¢anja na konobu prepu-
nu $tafelaja i boja, sje¢anja na njegov umor, sje¢anja na okorjelost i tvr-
docu, oklop teskoga bremena ¢ovjeka kojeg sam jedino voljela. Mogu li
ponijeti teret njegove nesretne proslosti koju je skrto ali izmedu redaka dao
naslutiti? Da mogu, to sam znala oduvijek, ali bojala sam se da mi to ne bi
dopustio. Oklop kojim se $titio od ljubavi Zene bio je tezak kao i uteg na
srcu kojim ga je pritiskala ta proslost.

Nova trojka spustala se kroz gusti$ $ume probijajudi se izmedu medite-
ranskih hrastova stabala, vitkih poput breze, a putem smo brali rujnice,
vrganje i lisi¢arke. Marija je dodirivala prstima gljive kao djevojcica koja
neprekidno traZi pomoc u zadadi, prinosila je ubrano njegovim prstima
1spreplecuc1 svoje, izvijajui tijelo prema njemu i dodirujudi svojim kovr-
dastim runom njegovo lice. Za to vrijeme, hvatala sam sunce kasne jeseni
koje je probijalo kroz kro$nje. «Samo ti uZivaj, mi ¢emo brati», dovikivali
su mi. Ostavila sam ih same, polako su se udaljavali u tamno zelenilo. Nije
se ¢uo niti $um, povremeno bi u daljini s pasnjaka zazvonilo zvonce.

Odjednom shvatih pricu kao u zrcalu. On se bojao ostati nasamo s
njom, a ne ona s njim! Mjesto je bilo malo i nije Zelio jos jednu nedovr-
Senu pricu kojih je ve¢ bilo previse u njegovu zivotu, kako mi je rekao u
jednom trenutku dok smo se probijali kroz gusti§ makije i drzali se uzanih
puteljaka kroz borovu $umu.

S nestrpljenjem sam ¢ekala da se vrate. Znala sam od toga trenutka,
jedino $to zelim je sjuriti se niz padinu, pretréati sve $ikare, pustiti da mi
trnje kupina Siba noge, divlji dren i Sipak grebe i pe¢e me po rukama dok
se probijam do ceste i dozivam ih da ve¢ jednom dodu jer sam im obecala
skuhati juhu, a moj brod kre¢e na vecer i nemamo vremena i nemamo
nemamo nemamo viSe vremena za branje gljiva.... Znala sam ve¢ tada:
tr¢at ¢u kamenim brdovitim zavojitim ulicama cijelim putem jo$ ranjena
od $ume, sva izgrebana, poletjet ¢u do konobe, znala sam da ¢ée biti otvo-
rena vrata, evo, poznanica ga doziva, zaboravio je ugasiti svjetlo, izlazi van,
vidim ga tamo u daljini, vecer je blaga, sustizem ga i grlim dugo, beskrajno
dugo, plac¢em, on uzdise «zlato moje, duso moja, dobro je, nemoj, nemoj»,
i ja opet pla¢em i odlazim jer moj brod samo $to nije isplovio.

Voljela sam ga za sve prosle njegove ljubavi, vise, jo$ vise. Volio me
je za sve moje ljubavnike prosle i budude, za sva vremena jedinstveno i
neponovljivo. Nas trenutak oznacavao je vje¢nost. Njegove oci govorile su:
moja si, lijepa kao vila, nedostizna kao san, gospo moja od nesudenog ti
mora. Ali nisi ovdje. Ne postojis.

Moje oci govorile su: samo reci rije¢, tvoja sam, ne postoji vrijeme, ne
postoji udaljenost koju ne bih mogla prije¢i ma i preplivati zbog tebe, ne
postoji proslost ni buduénost, tvoja sam, znam, unato¢ tvojemu strahu.
Nagli smo se. Ljubavnici ne poznaju udaljenost, sve je ovdje, ti si ovdje,

39



sada. U ljubavi koja se osjetljivo rada tre¢a osoba uvijek smeta. A kad su se
ljubavi predali, ljubavnici mogu primiti k sebi itav svijet.

Brod je isplovio bez mene. Ostadoh na otoku iz mojih snova. I danas
sam tamo. Moja iskrena prijateljica jo$ luta naokolo napustena i sama, dok
joj kisa i vjetar $ibaju lice koje tisti sram, a valovi joj $apucu: «Ostavi ih na
miru, ostavi ih na miru, ostavi ih na miru...».

Nedugo poslije, vrata muskaraca koji imaju dom za nju su od toga vre-
mena ostajala zatvorena, barem $to se znalo u tom kraju.
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Kemal Muji¢i¢ Artnam

Dvije kratke price

PRVA GODINA

Pitanje glasi: moze li se ¢ovjeka staviti u koordinatni sustav? U neka-
kav viSedimenzionalni bi ga se moglo ugurati. Pretpostavimo da je ¢ovjek
tocka koja je odredena vremenom, masom, silom i energijom. Kretanje se
podrazumijeva, pravocrtno je i ide prema naprijed. Ali, sto je s iskrivlje-
njima, $to ako se ta to¢ka po¢ne ponasati mimo svih zadanih zakonitosti
i zakotrlja se u nekakav apstrakeni sustav gdje se ne moze nista unaprijed
pretpostaviti? Picasso je osjecao da je bas on ta cudnovata tocka koja se ne
prilagodava sustavu. Barem sudeéi po onome $to mu se dogadalo u prvih
osamnaest. Sredina u kojoj je odrastao i stekao srednjoskolsko obrazovanje
nije mu bila naklonjena i na neki na¢in je sputavala njegovu kreativnost. Sa
Sesnaest, odustavsi od fotografiranja, intezivno se pocinje baviti gitarom.
Kada je u tre¢em srednje uspio okupiti neke cudno o$isane decke i s njima
oformiti prvu punk grupu u gradu, postali su trn u oku velikoj veéini. Neki
su im otvoreno spocitavali da je njihova glazba uvezeno smede sa zapada i
da nista ne vrijedi. Nikada nisu dobili prigodu zasvirati u Domu kulture
iako su napravili i jednu prigodnu pjesmu o Titu i partiji. Sada je u devet-
naestoj, student je prve godine Filozofskog fakultetu u Zagrebu, uspio je
odgoditi sluzenje vojnog roka u vrijeme trajanja studija i bio je ponosan
na taj podvig. Podvig svakako, jer je velika ve¢ina njegove generacije bila
primorana svako jutro glancati cizme i pus¢ane cijevi zbog jutarnje smotre
diljem nase najljepse i najslobodnije drzave na svijetu. Nije im bio nima-
lo zavidan $to oni sluze narodu u Narodnoj armiji, a on samome sebi u
nepoznatom gradu. Nije se plasio novoga s kojim se susretao na svakom
koraku, istinabog, pomagala mu je i urodena radoznalost. Sve je u Zagre-
bu bilo drugacije u usporedbi s njegovim rodnim gradi¢em, bilo je vece,
izazovnije, vrijeme je brze protjecalo, a gradu se nije nazirao kraj. Picasso
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je bio usamljen, nesiguran i malen. Kada bi nekim ¢udom ovaj ¢as nestao i
rastopio se kao oblaci¢ na nebu, nitko ne bi ni promjetio. Veliki grad jede
male ljude s jednakim uZitkom kao $to mali grad pozdire velike, pomislio
je. U malom treba$ ostati mali, u velikom veliki. Ovdje je sve bilo vece
nego u njegovom gradi¢u osim sunca na nebu. Sunce je bilo manje i rjede
se pojavljivalo iznad ogromnih zgrada. U prvih mjesec dana uspio je sre-
diti formalnosti oko stanovanja, upisivanja, ovjeravanja indeksa, vadenja
potrebnih dokumenata za prijevoz, prehranu, prijavljivanje na studenski
servis, obavljanje lije¢ni¢kog pregleda. Dovoljno je bilo stati u red i ¢ekati
sat, dva, tri...

Pitanja koje je donio iz svog gradica bila su ona koja je Immanuel Kant
svojedobno u svom malom gradi¢u postavio samome sebi: Sto mogu znati?
Sto trebam ¢initi? Cemu se mogu nadati? Sto je covjek? Iskreno se nadao
da ¢e odgovore na¢i bas ovdje, u ovom gradu, u ovoj zgradi Filozofskog
fakulteta koja mu je $irom otvorila vrata.

Za razliku od srednje skole gdje je pojedinac bio pod kontrolom rodite-
lja i profesora, ovdje se svatko morao brinuti sam za sebe. Picasso je gurnuo
glavu u knjigu, bio je redovit na svim predavanjima, ali je nalazio vremena
za upoznavanja i druzenja koja su bila uobicajna u zalogajnici u podrumu
fakulteta. Nova poznanstva su se nudila i u beskrajnim redovima u stu-
dentskoj menzi. Upoznao je Ljubicu. Slu¢ajni susreti u studentskoj menzi
postajali su sve manje slucajni. Malo po malo grad mu se poceo otvarati i
nuditi svoje svjetlosti i sjene, boje i zvukove, okuse i mirise.

tramvajska stanica

— Kako? Snalazim se. CuJ, ovo ti moram malo tiSe, imam ti ja nekog
studenta iz Jraka. Iliju. Taj ti stanuje na Savi, u studenskom domu, znam
broj sobe. Cim dobijemo place, platimo reZije, Zena nakupuje namirnica,
ovih $to malo duze traju, a za ostatak kupim dolare. Americke. Ilija prima
stipendiju u dolarima pa mu se vise isplati mijenjati kod mene nego u ban-
ci. On dobije viSe, a ja platim manje. Svi sretni.

—To je super. Je li skup?

— Ma daj. Za dva dana inflacija pojede razliku. Vele da je u zadnja tri
mjeseca otisla preko devedest posto.

— Znam, znam. Rekli su na vjestima. Sre¢om, rodak mi je trgovac, radi
u susjedstvu, uvijek mi nesto iskemija po starim cjenama. Ne stignu ih
mijenjati, pa su uzeli studenticu da lijepi nove na stare.

— Evo jedanaestice. Valjda se uguram unutra. Vidimo se, a ovo za dola-
re, razmisli!

tramvaj

— Moj Ivek je v Paradinu, kaj ti ne zna$? Otisel je v rujnu.

— Grdo mu bu, tam su Srbijanci, no? To je u Srbiji, no?

— Molim se Majci Bozjoj da ga ¢im prije makneju nekam drugo, malo
blize. Tamo su vbili one jadne decke pri spavanju.

— Ubio ih Siptar, gospodo, Siptar, zna se ko. Oni ho¢e Republiku, a
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dobit ¢e govno. Sve ¢e njih Milosevi¢ dovest u red. Tek je poceo.

— Marica, pojdi z menom na plac ak imas cajta. Bumo se na miru pos-
pominjale. Kupi si nekaj. Za peneze od denes sutra ni$ ne dobis.

— Ne brinite za sina, gospodo, Slobo ¢e njih srediti ko Panta pitu.

majmunjak

— Za pasju gudu, ¢a je ovdi dobro. Sve se vidi, a na samom smo Trgu.

— Kazem ti da je dobro. Ovdje dolaze svi mogudi. Zalaze i Dalmosi.
Uvijek se nesto dogada. Samo $uti, pij i slusaj.

— Ajme koji ¢ovik? Jeste vidli? Napa me da san tovar, e? Srbo se naidija.
Ja da sam tovar? A ¢a san mu reka? Ca? Da mu ovo nije Sumadija. Judi
moji, koja bestija. Zaboli me za njegovog Slobu. Dosa san ka ¢ovik popit
pice, zaboli me za politiku. A on se posa busat u prsa ka bisan pas. Kako
sam moga mucat? Ma znam ga, kako ga ne bi zna. Znan ga sto godin.
Sedamdeset prve poéeja mucat, a onda mu se opet vratija govor.

— Paroleta, pusti ga ¢a. Vengo, rade nam bestimaj o onom kompanjonu
¢a naganja gospoje po Trgu.

— O Tomu, e?

—E, o Tomu.

— Judi moji, ma ¢a je taj ¢ovik, kurbin sin, ne more$ mu stavi soli na rep.
Taj van ima deviza u svin valutama, oée$ marke, dolare oli franke. Svercer.
Tribas li ¢a drugo, ako nema, jema informaciju. O¢e$ duvana, kozmetike,
ptic¢ijeg mlika. HaSomani ga znaju i ¢a ti ja znan, a i neki lipi ljudi, stalo se
nesto ka tajno dogovaraju, a Ca se to mene tice, e. Vengo, nima nikoga, ni
pesa, gol ka prst. To san van tija re¢. Pozeli se Zenska, nesta bi ka smota, e.
Covik je. Onda rece ovako. Stane ispred skalina ¢a vode na pjacu, ovu na
Dolcu, i kako koja gospoja ide s vredican on je zaskoci. Pomoga bi joj ka
to odnit do njenog stana. Od sto gospoja, jedna ga odvede na obid, i onda
mu sve ka svom muzu. Veli da nekad i dvi sredi u iston danu.

— I dvi, bogati. Bogati. Dvi.

—Tako kaze. Nekad i dvi. Al od sto, jedna je njegova. To je sigurno ka sunce.

— Ima dobar mamac, bogati. A da dvi u istom danu...

Picassa je uistinu zacarala raznolikost i ubrzani ritam grada, pomalo ga
i plasila. Zbunjivala su ga nepoznata lica, od kojih nijedno nije poznavao,
tramvaj je dovozio i odvozio uvijek druge, njemu nepoznate, usamnjene,
Sutljive, starce i srednjovjecne, zgodne zene, ponekog invalida, svadljive
gospode, mlade koji su ve¢inom bili u grupama, koji su isto tako i ulazili
i izlazili.

Na fakultetu je ipak bilo bolje. Ve¢ se pozdravljao sa studentima koje
je zapamtio po izgledu, nekima je znao ime. Sprijateljio se s Antom, Dal-
mo$em, odmah su nasli zajednicku temu — glazbu. Ante je bio roker, ne
heavi metalac, nego bas roker jer je njegova dalmatinska dusa bila melo-
di¢na i nije volio velike melodijske skokove u pjesmi. Picasso je volio punk
i suprotno od Ante, odgovarala mu je ba$ ta dernjava i gotovo plakatni
tekstovi, svima razumljivi. ,Mi svoje stavove trebamo vikati®, objasnjavao
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je Anti, ,,punk nije glazba, nego Zivot“. Uostalom, i najuspjesnija pjesma iz
gimnazijskih dana zvucala mu je tako: ,Ako sam mlad, ja nisam smra
To je cijeli tekst pjesme, i to njegov, napisao ga je u dahu. Tekst ima stav,
ima bunt i lako se pamti.

BLAZENI KOJI NE ZNAJU

Poznajem mnogo Zena koje bi bile zadovoljne da su na mom mjestu:
siguran angazman, dobri prihodi, veza koja mi daje dovoljno vremena
za samu sebe, radim ono $to volim, talentirana sam, imam sve izglede za
napredovati (naravno, uz malo sreée koja je itekako potrebna, ako se tezi
potpunom uspjehu). Pa ipak...

Otkako zivim u Njemackoj, sve ¢e$¢e se u mislima vraam u djetinj-
stvo, u odrastanje, razmisljam o svojim korijenima, o djedovima, bakama,
o njihovim Zivotima. Nikad ne uspijem sloziti sliku do kraja, neki mi fra-
gmenti jednostavno nedostaju. Onda opet pocinjem vrtjeti film od pocet-
ka, od prvog sje¢anja na samu sebe, i vrtim, vrtim. Naposljetku zaspim.

Zapravo, ne Zelim razmisljati o tome, mogla sam biti rodena bilo gdje,
bilo kad, vazna je samo energija koja me pokrece, vazna je iskra koja covje-
ka zapali za nesto, vazan je cilj kojemu stremi. Poletjela sam rano, imala
sam dobar zalet, letim i lijepo mi je. UZivam u svakom novom danu, u
svakom trenutku. Pa ipak...

Povijest mamine familije mi je poznata, baka je jos Ziva, a djed je umro
prije tri godine. Cijeli zivot radio je na Zeljeznici, prvo na pomo¢nim
poslovima, potom kao skretnicar pa je napredovao do otpremnika vlako-
va. Baka je u ranoj mladosti radila na bogataskim poljima za male nadnice,
pocetkom rata udala se za djeda, poslije bila domadica i obradivala vlastitu
zemlju. Uzgajali su perad, poneku svinju za kolinje, uglavnom, drzali su
standard ondasnje srednje klase, koji nije bio bog zna $to. Odmah nakon
Drugog svjetskog rata dokopali su se jos jednog komada plodne zemlje, za
bagatelu. Kuéa u kojoj su zivjeli starila je skupa s njima, baka joj je i dan
danas vjerna, odlu¢ila je u njoj umrijeti.

S tatom i njegovima je sve zamudeno. Nikada nije pri¢ao o svojim kori-
jenima i svojoj proslosti (djed mu je bio imuéan, bio je Austougarski ¢asnik,
poginuo navodno na So¢i devetsto sedamnaeste ), a i moja mama je znala
vrlo malo. Naprosto, njegovi su nestali u ratu, a njega je na noge podignu-
la tetka koju je dozivljavao kao mamu. Kako su to njegovi nestali u ratu,
na koji nacin, ponekad bih pitala, ne mozZe se samo tako nestati u ratu, a
odgovor koji sam dobivala uvijek je bio da se moze nestati, jednostavno
te rat proguta. Mnoge je progutao. Tata je radoholicar, nikada ga nisam
vidjela da opusteno sjedi uz televizor, stalno je u pokretu. Sezdesetosme
je otisao na rad u Njemackoj, ali se krajem sedamdesetprve vratio, upravo
kada je novi val Hrvata krenuo prema tamo. Nikada, ba$ nikada nije pri-
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¢ao o politici. Iako je Cesto bio na terenu, u kuéi se morao osjetiti njegov
duh, brinuo se da nam nista ne nedostaje. Pricalo se da je vrhunski zidar,
ali da ne moze bez casice. Popio bi tri—Cetiri na pocetku posla, prihvatio se
alata i zidao, zidao, pomo¢ni radnici su skapavali od posla uz njega. Dola-
zio je kudi svaki tjedan, ali otkako smo brat i ja poodrasli, njegovi dolasci
su postali neredovitiji, mama je zbog toga jako patila. Bila mu je privrzena,
uvijek je za njega imala samo rije¢i hvale. Nalazila je utjehu u poslu, cijela
mu se predala, djeca kojoj je predavala naprosto su je obozavala.

Jedne srijede, izlazila sam iz Kauflanda u ulici Wildunger Strafse, kada sam
naletjela na Matu Bili¢a, onog gospodina iz Hrvatske kulturne zajednice.

— Hej mala — pozdavio me je — ba$ sam ovi dana razmislja o tebi. Mislim,
pa di je ta Josipa, ne javlja se. Misli sam, moram je positit, ibogati. Bio je
pristojan, ispri¢ao se zbog neugode koju sam imala u konzulatu, znao je
cak i detalje.

— Nemas straja, znam ja sve nji u dusu, tili su te malo pristrasit. Sve su
to golaci, ni$ koristi, sitni lopovi koje je Udba ucinila da za nju rade, da
uhode, rovare, podmecu, bave se propagandom, zastrasuju. Nekad su bili
opasni, apsili su nas, ubijali, ali sad i njima gori pod petama. Jugoslavija
se raspada, moraju trazit novog gazdu. Ve¢ su nam se niki nudili. Nismo
ni mi od jucer, znamo $ta se dogada, sada niki od njih rovare za nas. Samo
polako.

Ako nemam nista protiv i ako imam vremena, odveo bi me na rucak u
neki restoran. Sigurno me zanima sudbina djeda koji je skupa s njegovim
zavr$io na Kriznom putu. Poznavao je, kao $to mi je vec rekao, moga oca
Ivicu, druzili su se dok je ovdje radio. Nisam znala da je moj otac radio u
Stuttgartu, bila sam iznenadena. I to nam je, svojoj obitelji, u svojoj taj-
novitosti presutio. Pristala sam na poziv, imala sam vremena, a Rudolfa mi
ionako nema do petka.

Strah, ali ne onaj obi¢ni kada se ¢ovjek nade u trenuta¢noj opasnosti,
nego onaj iskonski, onaj $to je duboko skriven u nama, onaj koji je odu-
vijek postojao zac¢ahuren u tajnama nase podsvijesti, onaj koji ¢e s nama i
u grob, e taj strah se probudio u meni jedne no¢i nakon tjeskobnog sna.
Nisam trebala pristati na druZenje s Matom Biliéem. Nisam smjela ¢uti
ono Sto mi je ispricao. Covjeka covjekom ne ¢ini proslost njegovih pre-
daka, ma $to god da je Edgar Allan Poe napisao o tome, nego budu¢nost.
Negdje sam procitala da uvijek i isklju¢ivo razmisljamo unaprijed, mislimo
u buduénosti. Takva je priroda naseg mozga. Prica Mate Bili¢a me vratila u
proslost, donijela je nemir u moju dusu, kao da je tom pricom razbio nesto
skupocijeno u meni, u sve u $to sam vjerovala stavio je gladne crve sumnje.
A mozda ¢ovjek nije imao lose namjere.

Pocela sam nemirnije spavati. Jedne no¢i usula sam grozan san. Kao
bjezim od nekave uzarene kugle koja se kortlja prema meni i na svom
vatrenom putu pali sve oko sebe: prestrasene muskarce, Zene, djecu, konje
nakrcane teretom, drveéa, sitno raslinje, ne ostaje kamen na kamenu. Svi
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vriSte, zapomazu, zovu u pomo¢, vrte se u krug kao muhe bez glava Zivi
zapaljeni, ja bjezim i ne osvréem se, njihova nesre¢a kao da mi daje dodat-
nu snagu, ubrzavam, bjezim, ni sama ne znam kamo, na koju stranu, vaz-
no mi je samo pobjeci $to dalje, spasiti se, ali vatrena kugla me sustize,
osje¢am toplinu, uzasnu toplinu, budim se u znoju. Poslije nisam mogla
zaspati. Razmisljala o dogadajima koje mi je opisao gospodin Mate, poku-
sala sam stvoriti novu sliku o svome ocu, pokusala sam ga razumjeti, uéi
barem malo u njegovu dusu.

U velikoj bitci koja se dogodila na samom kraju Drugoga svjetskog rata,
u travnju Cetrdeset pete, moga djeda Ignjaca pomazila je sre¢a, metak mu
je prosao kroz desno rame i brzo su ga sanirali. Bitka se odvijala na Lijev¢a
polju, Ustaska vojnica i Hrvatsko domobranstvo s jedne, a ¢etnicke for-
macije s druge strane. Djedu je priskocio prijatelj Ilija, domobran koji je
ve¢ neko vrijeme sa svojom jedinicom bio priklju¢en djedinim ustasama.
Nakon pobjede i velikih Zrtava na ¢etnickoj strani, crnogorski ¢etnici (koji
su se u odmah na pocetku bitke predali i stavili na raspolaganje ustaskoj
komandi), skupa su se s domobranima i ustasama pokusavali probiti pre-
ma Slavoniji, pa dalje prema Austriji gdje bi se, navodno, trebali predati
saveznickoj vojsci, to¢nije Englezima. Rat je bio gotov, Nijemci su potpisa-
li bezuvjetnu predaju, a stjecaj okolnosti, ratnicka logika i stav saveznickih
snaga bili su takvi da se sve vojske koje su ratovale na strani Tre¢eg Reicha
s ovih podru¢ja moraju predati iskljucivo jugoslavenskim partizanima.
Zamisljala sam djeda negdje na nekoj pustopoljani, izmorenoga i prestra-
senog kako ostavlja oruzje na hrpu i pridruzuje se razoruzanim ustasama, a
prije toga iz borbene torbe vadi civilno odijelo i poklanja ga domobranu
1liji, dragom prijatelju. Tamo je naime doslo do pregrupavanja zarobljeni-
ka po ¢inovima 1 po uniformama, civile su takoder razdvajali, Zene, djecu i
starce na jednu, a mlade muskarce na drugu stranu. Ilija Bili¢ je bio Matin
djeda, koji mu je ispri¢ao do u detalje trenutak zarobljavanja i razvrstava-
nja na kraju Kriznog puta. Tad je poceo pravi pakao, nitko nije znao kuda
koje kolone odvode, strah se mogao dodirnuti golom rukom. Ljudski Zivot
je vrijedio manje od dima cigarete.

Ilija se nekako uspio u okrilju no¢i presvuéi u civilno odjelo, ujutro je
riskirao i prikljucio se koloni staraca, Zena i djece, da su ga partizani pri-
mjetili, ubili bi ga isti ¢as. Mnogi su ve¢ tako nastradali. Djedu Ignjacu se
gubi svaki trag, Ilija je poslije rata kaznjem s tri godine prisilnog rada. A $to
se dogodilo s bakom? Najstarije dijete, devetogodisnjeg sina Ivicu ostavlja
kod sestre kojoj je pomagala i stitila cijelo vrijeme rata, jer je sestrin muz
pobjegao u partizane ¢etrdeset druge, a s dvije curice pridruzuje se koloni

oja se formirala i krenula prema Austriji. Nadala se i vjerovala da ¢e se u
putu sustresti s muzem. Ilija misli da su se ipak uspjeli vidjeti u Blajburgu.
Mozda ju je taj susret stajao glave.
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Ivica Maticevi¢
Mak Dizdar, o stotoj godisnjici rodenja

Obljetnice su nizovi od godina u kojima postajemo svjesniji, barem
bismo trebali, koliko su nam pojedini pisci i njihovo djelo znacili i $to je
jo$ vaznije — koliko nam znace i govore Zivim jezikom i danas. Obljetnice
su tako podsjetnik, ali i putokaz. Vodeno tim jednostavnim, ali postojanim
nacelom, Drustvo hrvatskih knjizevnika oduvijek je obiljezavalo znacajne
datume u povijesti hrvatske knjjizevnosti, a nastavit ¢e to Ciniti i dalje.
Mak Dizdar prvak je bosanskohercegovacke knjizevnosti, u mnogocemu
njezin kamen zaglavni. Ali on je svojim poetickim, a to znadi izricajnim i
tematskim obiljezjima, pripadnik i modernog hrvatskog pjesnickog struja-
nja koji je na njega utjecao, ali i na kojeg je i sam utjecao.

Obiljezavanje stote obljetnice rodenja Maka Dizdara upriliceno je u
DHK 16. ozujka 2017. O pjesnikovu zivotu i djelu govorili su Marko
Gr¢i¢, Mladen Machiedo, Ivica Mati¢evi¢ i Miroslav Mi¢anovi¢. Ovaj blok
tekstova nastao je na temelju njihovih izlaganja, ponesto dakako izmijenje-
nih, prosirenih i prilagodenih pisanom slogu.

* * *

Mak Dizdar — rodenim imenom Mehmedalija — rodio se 17. listopada
1917. u Stocu, u “donjoj Hercegovini”, kako je to zapisao u jednoj svojoj
rukopisnoj autobiografskoj crtici. U $estoj godini Zivota ostao je bez oca
Muharema, koji je umro od posljedica ranjavanja i smrzavanja u Prvom
svjetskom ratu (Galicija). Slijedeci starijeg brata Hamida, koji je ve¢ tad
bio afirmirani pisac i novinar, 1930. dolazi u Sarajevo, gdje upisuje Drzav-
nu $erijatsku gimnaziju.

U knjizevnost je usao jos kao gimnazijalac, a radove je uskoro poceo pot-
pisivati pseudonimom Mak, koji ée, i privatno i sluzbeno, koristiti do kraja
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zivota. Svoj prvi pjesnicki tekst objavio je u listu Zrezvenost, gdje je 1933.
dobio i prvu nagradu za najbolju pjesmu. S 19 godina, u tek pokrenutoj
“Novoj biblioteci” (“No-Bi”), ¢iji je bio i pokretad, objavljuje prvu zbirku
pjesama Vidovopoljska noc¢ (1936), koja je zbog njezinih drustvenokritickih
ideja znacajnim dijelom bila cenzurirana. Kao i brat Hamid istovremeno se
bavi i novinarstvom, a poeziju i druge tekstove objavljuje u Casopisima Gaj-
ret, Novi Bebar, Jugoslavenski list, Pregled..., kao i u almanahu Oblaci nad
kolibama (1937), koji je takoder objavljen kao izdanje “Nove biblioteke”.

Za Drugoga svjetskog rata izbjegavao je sudjelovati u javnom i knjizev-
nom zivotu. Radio je kao postanski sluzbenik i s bratom Hamidom ilegal-
no djelovao kao ¢lan partizanskog pokreta otpora, zbog ¢ega mu ustaske
vlasti majku Neziru i sestru Refiku odvode u Jasenovac. Godine 1941.
Ozenio se Bis¢ankom Senijom Dedi¢, s kojom ¢e dobiti tri sina — Faruka
(Murkela), Envera i Maju.

U poslijeratnoj Jugoslaviji najprije je radio kao novinar, odnosno kao
urednik u drzavnoj novinskoj agenciji TANJUG za Bosnu i Hercegovinu
(1946-1948) te u sarajevskom dnevnom listu Oslobodenje (1948—1951).
Jedan je od osnivaca “Seljacke knjige”, koja zatim prerasta u “Narodnu
prosvjetu”, jednu od najznacajnijih nakladnic¢kih kuéa toga vremena u
Jugoslaviji, gdje je bio i glavni urednik (1951-1959). Nakon Zzestokih
prigovora vlasti kojima je smetao znacajni uspon i uspjeh te nakladnicke
kuée, a napose nakon dodjeljivanja prve nagrade romanu Bihorci Camila
Sijari¢a, “Narodna prosvjeta’ se ukida. Dva prva Covjeka te kuée, Mak
Dizdar i Mustafa Ziri¢ te Esad Bibanovi¢ ostaju bez posla, dok su svi drugi
radnici, zajedno s inventarom i izdanjima, presli u IP “Veselin Maslesa”.

U meduvremenu, vratio se knjizevnom radu i objavljuje pjesme, ali i
nekoliko pripovijetki, u onovremenoj periodici. U ¢asopisu ,,Zivot 1954.
objavljuje vaznu poemu Plivacica, koju ¢e potom, u nesto drukdijoj verziji,
objaviti i kao zasebno izdanje, u vlastitoj nakladi (1954). Iako materijalno
nezbrinut nakon gubitka posla, od kraja 1950-ih pa nadalje, sve inten-
zivnije piSe i objavljuje niz novih knjiga poezije: poemu Povratak (1958)
te pjesnicke zbirke Okrutnosti kruga (1960), Koljena za Madonu (1963),
Minijature (1965) i Ostrva (1966). Kao rezultat dugogodisnjeg istrazivac-
kog rada, konac¢no objavljuje zbirku Kameni spava¢ (1966), koja se smatra
krunom njegova knjizevnog stvaralastva i jednim od temeljnih ostvarenja
novije bosanskohercegovacke knjizevnosti, ali i hrvatske knjizevnosti.

Objavio je i knjigu Poezija (1968) kao autorski izbor iz svog dota-
dasnjeg pjesnickog rada, kao i drugo, proSireno te izmijenjeno izdanje
Kamenog spavaca (1970), a neposredno pred smrt i zbirku Modra rijeka,
takoder svojevrsnu autorsku pjesnicku rekapitulaciju. Kratko prije smrti za
objavljivanje je pripremio i trece, kona¢no izdanje Kamenog spavaca, koje
je znatno skratio, izostavivsi izmedu ostalog i cijeli ciklus Slovo o slovu, ali
nije doc¢ekao izlazak knjige 1973. Za Zivota i posthumno objavljeni su mu
i brojni prijevodi pjesama i pjesnickih knjiga na niz stranih jezika.
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Uz vedi broj novinskih ¢lanaka, objavio je i vise desetina publicistickih
i stru¢nih radova, od kojih su najznacajniji knjizica Stari bosanski epitafi
(1961) i knjiga Stari bosanski tekstovi (1969), inade prva integralna antolo-
gija srednjovjekovne bosanske pismenosti i knjizevnosti. Objavio je i neko-
liko priredenih knjiga, medu kojima je posebno vaina Panorama savremene
bosansko-hercegovacke proze (1961), jedna od prvih antologija modernog
bosanskohercegovackog knjizevnog izraza.

Bio je i ¢lan Uprave te potpredsjednik i predsjednik UdruZenja knJlZCV—
nika Bosne i Hercegovine, a od 1964. pa do smrti i glavni urednik ¢ casopisa
,Zivot“. U ovom casopisu, izmedu ostalog, pokrenuo je i raspravu o jezi¢-
nom pitanju u Bosni i Hercegovini te je u tematu ,Zivota“ posveéenom
ovom problemu objavio i glasoviti esej Marginalije o jeziku i oko njega
(1970), u kojem se otvoreno zalaze za priznavanje treée, bosanske vari-
jante nekadasnjeg hrvatsko-srpskog jezika. Zbog ovoga i drugih stavova o
bosanskom jeziku i bosanskoj drzavnosti bio je izlozen Zestokim kritikama
i napadima tadasnje UDB-e (Rajko Nogo, Marko Vesovié...) pa — suocen
s intenzivnim javnim i tajnim pritiscima, prijetnjama i uvredama, kao i
politickim malverzacijama povezanima s njegovim privatnim zivotom —
14. srpnja 1971. umire u Sarajevu, u 54. godini Zivota.

Izvori:

1. Majo Dizdar
2. www.makdizdar.ba (Fondacija)
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Marko Gréié

Stolje¢e Maka Dizdara

Budes li uporno meditirao pred zidom,
on e prvo postati proziran

i onda Ce nestati

skupa s onim $to je skrivao

i zajedno s tobom.

(Iz Korejskoga klesarskog priru¢nika)

Mak Dizdar i njegov Kameni spavaé — stoljeée nakon pjesnikova rodenja
1917. i oko Sest desetljeca od izlaska znamenite zbirke 1966. (prvo izda-
nje) — stekli su status klasi¢nih pojava i u bosnjackoj i u hrvatskoj knjizev-
nosti. Pijetet nalaze da budemo delikatni s nacionalnim klasifikacijama.
Na temelju najranijih njegovih pjesama, od kojih su mnoge pojedina¢no
i dobre, poput poeme Plivacica (1954.), gotovo bi nemogucée bilo predvi-
djeti, a danas je, retrospektivno, gotovo nemogucée objasniti, kako je pje-
snik koji je isprva jedva uspijevao ukrotiti eksplozije poetskih slika, izlozen
najraznovrsnijim utjecajima modernoga hrvatskog, bosnjackog i srpskog
pjesnistva, o prevedenome da i ne govorimo, odjednom naéinio knjigu sti-
hova takve zrelosti i stilske stopljenosti da se izmedu onoga $to se, tradicio-
nalno, naziva forma i sadrzaj ni u jednom njezinu dijelu ne nazire ne samo
pukotina nego ni najmanja nepodudarnost. To je utoliko zagonetnije $to je
djelo, premda se doima kao da je u kratkome vremenu nastalo iz jednoga
daha, zapravo nacinjeno od pjesama $to ih dijeli veliki vremenski raspon.

Usudio bih se predloziti dva provizorna tumacenja, koja se pak, u
konac¢nici, mogu svesti na jedno. Prvo, Kameni spavac, sto je olito, nije
samo plod nadahnutih, ali slu¢ajnih, poetskih uvida; on je, ako se tako
smije reci, proizvod nadahnutoga planiranja. Drugo, Kameni spavac sin-
teza je, i svojevrstan vrhunac, procesa $to su zahvatili knjizevnost, i drus-
tvenu misao opéenito, u razdoblju predratnoga i poratnoga jugoslavenskog
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modernizma, a bogato su se oplodili i u vanjskom svijetu; to je historizacija
imaginacije 1 ideologizacija i historije i imaginacije.

Poetski palimpsesti Ezre Pounda, u prvoj polovici 20. st., na teme-
lju kineskih, provansalskih, latinskih i staroengleskih obrazaca, a napose
u golemome spjevu Zhe Cantos, nisu bili puki pokusaj da se estetiziraju
daleki povijesni fenomeni nego da se proslost, kao na svojevrsnome nizu
spiritistickih seansa, prizove u sada$njost i da onda o sebi i 0 nama progo-
vori zivim glasom, naravno: glasom samoga pjesnika. U Poundovu slucaju
posrijedi je i osobita pjesnicka pedagogija, tj. da se studijem najraznovr-
snijih tehnika, kao obrazaca nad kojima je moguée ste¢i nadzor, pokusaju
ukrotiti nepredvidljivosti subjektivnosti i imaginacije, tj. da se izotri svi-
jest o onome $to je naucljivo od onoga $to je nenaucljivo.

R. M. Rilke, koji, za razliku od Pounda, nije bio kriticar, niti je kriti¢are
podnosio, u pjesmi Fiir Wolf Graf von Kalckreuth (1921.) vapije za pjesnici-
ma koji bi govorili umjesto da jadikuju, koji se, kao bolesnici, ne bi sluzili
jezikom punim jadanja, nego da otvrdnu kako bi se u rijec pretvorili, kao sto se
klesar neke katedrale uporno preobrazava u ravnodusnost kamena (wie sich der
Steinmetz einer Kathedrale verbissen umsetzt in des Steines Gleichmut),
ukratko: za pjesnicima kOJl bi se, drukéijim usmjerenjem, ali sa slicnom
svthom, otarasili meda ega i prodrli do dubljih razina humaniteta.

Jedina je svrha ovih uzgrednih napomena da razvijemo svijest da Diz-
darov Kameni spavac, kao jedan od oblika historizacije imaginacije i poku-
$aja da se $to viSe desubjektivira poetski iskaz, kako bi zadobio vrijednost
transsubjektivne objektivnosti, nije puki, pomalo folklorni, domac¢i feno-
men nego ravnopravan srodnik velikih pjesnickih djela 20. st. na raznim
jezicima, kao $to su Kavafijeve pjesme s tematikom iz razdoblja helenizma,
Nerudin Canto general, Enzensbergerov Mauzolej (Mausoleum), itd. Od
doma¢ih kompleksnijih poetskih tvorevina kao orijentiri mozda dolaze u
obzir Nazorovi Hrvatski kraljevi i Slavenske legende, kojima su na tragu i
Dalmatinische Sonnete Paule von Preradovi¢, ali ta djela, premda obuhva-
¢aju povijest ili mit, odudaraju od Kamenoga spavaca: gotovo se sva (izuzev
Kavafija) povijes¢u ili mitom sluze kao nekom vrstom exempla radi uzdiza-
nja politicke ili nacionalne svijesti.

Cak je u tome okviru i najslozeniji moderni hrvatski kanconijer, Krlezi-
ne Balade Petrice Kerempuha, kojem u pozadini, premda opjevava tragiku
sjeverne Hrvatske kroz povijest, osjecamo prisutnost Engelsova Njemacko-
ga Jel]ackog rata i Thomasa Miinzera kao ideoloskih orijentira: one su naj-
snazniji programatski klasni i nacionalni (kako se tada govorilo) hrvatski
povijesno-politi¢ki spjev.

Jedina je prakti¢na poveznica rekonstrukcija sjevernohrvatske kajkav-
sko-latinsko-madarske feudalne terminologije u Baladama, ukljucene u
opéi konstrukt samoga jezika, kakav, osim u tom spjevu, nikada i nigdje
nije postojao, i skrupulozno nacinjeni izbor, u Kamenom spavacu, sred-
njovjekovnih bosanskih izraza, prikupljenih sa stecaka i iz d1plomat1ckoga
materijala, funkcionalno upotrijebljenih u okrilju modernoga jezika, ¢ime
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se on sim, diskretno arhaizira, a njegov se starinski sloj proZima suvreme-
nim zivotom.

I Krleza u Baladama i Dizdar u Kamenom spavacu poetski evociraju
povijest, i donekle se sluze srodnim, premda ne istovjetnim, jezi¢nim stra-
tegijama, ali je, u tim djelima, njihov doZivljajni svijet sasvim razli¢it, ¢ak
oprecan. Prvi slika politicki pakao svog ambijenta kao predstanje neizbjez-
ne drustvene revolucije, osobito o dugom Planetarijomu; drugi u srednjo-
vjekovnoj povijesti Bosne — kojoj se u dubinama vremena, ispod pravovjer-
nog katolistva i pravoslavlja, te ispod kasnijeg islama, krije fenomen poznat
kao Crkva bosanska, koji, u teoloskom i povijesnom smislu, ni do danas
nije dokraja rasvijetljen, i koji se tradicionalno povezivao s dualistickim
bugarskim bogumilstvom i katarskim svijetom sve do Provanse, a u isti
se kontekst, uz brojne kontroverzije, smjestao, i smjesta, golemi korpus
ste¢aka — nastoji, ne historiografskom argumentacijom nego pjesni¢kom
intuicijom, dosegnuti nedogledni, a slu¢eni, temelj njezine duhovnosti.

I sim naslov knjlge Kameni spavad, sugerira tu imaginativnu orljentacqu
gonetajudi natpise i prizore drevnih megalita, s kojih domahuje iscezli svijet
dovikujudi poruke sto ih odnosi vjetar povijesti, pjesnik i sim, uzivljava-
njem, nastoji postati ne samo tumacitelj drevnoga sna nego i njegov dio.

Rusmir Mahmutéehaji¢, u izvrsnom ogledu Slovo iza slova: Pjesnistvo
Maka Dz’zdam, poopcava tematski raspon pjesnikova kanconijera i, na kra-
]u, sugerlra rjesenje jedne zagonetke: “Kameni spavad kazuje o /erst]zmzma,
vjernicima zasebne srednjovjekovne Crkve bosanske, koji pocivaju ispod
ste¢aka, bijelih kre¢njackih grebnih kamenova, ¢ekajuéi Sudnji dan. Osa-
mljeni ili okupljeni u greblja, steéci jos uvijek odreduju prostorni, kulturni
i vjerski lik Bosne. U tome djelu opet je prozborio glas, nakon stoljeca $ut-
nje. To je glas Bosne, skriven iza tajnovitih znakova isklesanih na ste¢cima,
ispisan u poveljama i knjigama, preostalim nakon svih pokusaja da budu
uni$teni. Lovci heretika, koje moéna Crkva otpravljivase protiv krstjana, i
spaljivatelji knjiga u nasem dobu nisu jedine mra¢ne sile koje pokusavahu
ugusiti taj glas Mozda nije slucajnost $to Mak, Dizdarevo nom de guerre i
knjizevno ime, znaci mak (papaver), simbol zemlje, sna i smrti; dok obrnu-
ti red slova daje kam, sredn;ov;ekovnu rije¢ za kamen.”

Dakako, ovdje nije nimalo vazno stvarno slaganje ili neslaganje pov;e—
snicara da li ispod spomenutih kamenova pocivaju, ili ne pocivaju, pri-
padnici Crkve bosanske — jer se, $to se ove teme tice, stru¢njaci razilaze u
misljenjima — ta pjesnik se, premda se djelomic¢no drzi spomenutog okvira,
zapravo imaginativnim tehnikama spusta do onih duhovnih uvida koje
svaka etablirana religija, upravo zato $to su autenti¢ni, stvarno ili poten-
cijalno smatra opasnima za vlastiti sustav. Krleza, u poznatom kratkom
ogledu Bogumilski mramorovi (1954.), upravo ste¢ke uzima kao povijesne
simbole onoga $to je on smatrao — istodobno dok je i sAm, Enciklopedijom
Jugoslavije, intelektualno uspostavljao identitet Titove mlade drzave — jed-
nom od glavnih razlikovnih oznaka nasih krajeva izmedu Rima i Bizanta,
ili, u njegovo doba, izmedu sovjetskog Istoka i kapitalistickog Zapada, te
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gotovo sa zanosom pise: “Nema ni jedne ljudske pojave koja bi na ovim
spomenicima klecala sklopljenih ruku u molitvi pred smréu, i nema ni jed-
ne u proskinezi pred velicanstvom bizantskih ili rimskih bogova i bozan-
skih namjesnika. Ove ruke na oklopima i na grbovima, ruke s macevi-
ma i kopljima, ruke u praznom polju monolita govore nam simboli¢nim
znacenjem viteskih sredovje¢nih rukavica, kao znamen smionog izazova
na dvoboj sa svima moralnim autoritetima svoga vremena, ne priznavaju-
¢i nikakve moralne hijerarhije u mnogo radikalnijoj formi od Wiclifa ili
Husa ili Luthera dvjesta ili trista godina ranije.” Ako ozbiljno proc¢itamo
Dizdarove, gotovo programatske, Marginalije na stranicama o zlu (1960.)
— osobito biljeske u povodu Bertranda Russella i njegove poznate kritike
krs¢anstva, pri ¢emu se osobito negativno ocjenjuje sam Isus Krist jer je
u svojoj vjeri uspostavio nacelo vjecne kazne za éovjekov vremeniti grijeh i
tako joj, za buduénost, pridodao jednu od najokrutnijih sastavnica — suo-
¢it ¢emo se, pokraj sve ideoloske naivnosti njegovih stavova, koji su vise
klidei njegova doba nego plod izvornih meditacija, s paradoksom da su, za
razliku od njegovih, ¢esto banalnih, uvjerenja, njegovi stihovi, barem oni
najbolji, iz Kamenoga spavaca izrazito spiritualni, na mzmrelz’gz’jski nacin,
zbog Cega je sposoban prizore toga prastarog svijeta pred nase o¢i iznijeti
tako da istodobno do nas dopire i njegovo patnistvo i njegova zed za uto-
pijom, koja je uvijek s onu stranu nepreskoéivoga obzora.

Smrt

Zemljﬂ Je smrtnim sjemenom posijana
Ali smrt nije kraj Jer smrti zapravo i nema
I nema kraja Smréu je samo obasjana
Staza uspona od gnijezda do zvijezda

U hrvatskoj knjizevnosti, kao i u knjizevnosti Bosne i Hercegovine,
neovisno o tome da li su se sami pisci osjecali kao Bosnjaci, Srbi ili Hrvati,
napose od 18. st. do modernih vremena, stvoreno je vise konstruktora
Bosne koji su, u svojim politickim ambijentima, zadovoljavali stanovite
potrebe, ali nije sasvim sigurno koliko su se podudarali sa stvarnoscu, a
koliko su bili puka fikcija. Dopustite da, kako se ne bih prepric¢avao, citi-
ram o toj problematici ulomak iz svog eseja Miljenko Jergovic i Bosna koje
vise nema: “Mozda bi bilo vrijedno, po uzoru na Saidov Orijentalizam,
dekonstruirati sliku Bosne koju su, u o¢ima hrvatske inteligencije, stvorila
neka egzemplarna knjiZevna, ili historiografska, djela iz ovdasnje sredine i
neka iz samoga tzv. tamnoga vilajeta. Razgovor ugodni naroda slovinskoga
Andrije Kaci¢a-Miosica, iz 18. stoljeéa, poetizacijom stvarnih i izmisljenih
povijesnih kronika, nametnuo nam je sliku Bosne videnu oc¢ima franje-
vackoga katolicizma i mletacke drzavne politike na kolebljivome limesu,
prakticki iskljucujuéi slavenske muslimane iz slovinskoga epskog univer-
zuma. Pogled u Bosnu Matije Mazuranica, iz 1842., izvanredno putopisno
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djelo u kojem se ta zemlja ogleda u skladu sa svjetonazorom austrougarske
Hrvatske, inaée potresno po opisima socijalne zapustenosti, takoder odise
raspoloZenjem monarhijske krajine, ali ve¢ ima djelomi¢nu modernu tre-
znodu i rudimentarni osje¢aj za medureligijsku snosljivost: ‘Kr$éani i Turci
mrze se stra$no medu sobom: nu neka bi i to bilo, samo da se kr$¢ani jedne
i druge ispovijedi malo bolje gledaju. Nego premda su i po krvi i po svetoj
vjeri prava rodena brada, ipak se mrze, kao da nikakove svojdbine neima
medu njima. Turci zovu svakoga kr$¢ana Vlahom, a Vlasi medu sobom
jedan zove drugoga Sokcem, a on njega Sijakom: a ipak bi mogli znati da
im nece biti sre¢e ni napretka dok god se ova sramotna imena ne zamet-
nu.” Ali, posve je jasno da se iz te snosljivosti iskljucuju Zurci, tj. slavenski
bosanski muslimani, oni isti kojima se general Mladi¢ krvavo osvetio u
Srebrenici za sjecu knezova u buni protiv dahija. Nije ovdje mjesto da se
poblize pretresu slike Bosne kakve su nam ostavili u svojim romanima
i pripovijetkama Ivo Andri¢, napose u kontroverznom doktoratu, Mesa
Selimovi¢ u Dervisu i Tvrdavi. (...) Cini mi se pak da je novost — za mene,
u stanovitom smislu, potresna — Jergovi¢eva pogleda u Bosnu to $to je on,
jer je ona, u politickom smislu, zapravo, po Daytonu, prestala postojati,
smjesta na podrudje virtualne stvarnosti, u predio nedohvatne utopije.”
Ove je sjetne misli pobudila Jergovi¢eva izvanredna zbirka od 11 pripovje-
daka Insallah, Madona, insallah (Knjizevna republika 9—10, 2004.). Daka-
ko, jedna od najvaznijih modernih konceptualizacija toga podrugja jest SR
Bosna i Hercegovina kao neka vrsta uzorne smanjene Jugoslavije u okviru
federacije, slozena struktura koju je na okupu mogla odrzavati samo poza-
dinska represivna mo¢ drzave. Kameni spava¢ Maka Dizdara plod je stva-
ralackog nastojanja da se temelji toga podruéja, kroz povijest razdiranog
konkurentskim silama, pronadu ispod politickih i vjerskih naplavina $to ih
je nagrnulo vrijeme i da se poruke kamenih spomenika, srednjovjekovnih
ste¢aka, procitaju kao vapaji same ljudskosti koji, po samoj svojoj naravi,
nadvikuju povijest. No, od pjesnika je to trazilo sloZen postupak interiori-
zacije, ili intimizacije, izumrloga svijeta.

Ugao kuce, sa starim sljezovim drvetom uraslim u beton, ulaz u dvo-
riSte prozeto vonjem Stakorskoga izmeta, gusti br$ljan $to odavna skriva
ruSevni zid s kojeg otpadaju iskrzane opeke, mjesta $to ih, nakon tolikih
godina, susre¢emo, gola i bez tajne, u svojoj nesvodljivoj nazo¢nosti, gube
i posljednji trag magnetizma: no, dosta je da sklopimo o¢i i da ih prelijemo
uspomenskom magmom u kojoj su rastaljena najprisnija iskustva, neza-
boravni susreti ili dogadaji, pa da se odjedanput ozrace aurom intimnoga
mita. Ta su mjesta, sitna i neugledna, kao sjemenke: tek kad se urone u
vrtlog sje¢anja, kao one $to se predaju vlaznome mraku oranice, raskorije-
ne se, razgranaju i razlistaju na nepredvidljive nadine.

S druge strane, ima mjesta na kojima nikada nismo bili — te ih, koliko
znamo, prvi put vidimo — a pogadaju nas s takvom zagonetnom silinom
kao da su najdublje povezana s nasom proslom sudbinom. U prvom sluca-
ju ona dobivaju smisao tek onda kad ih obgrle uspomene; u drugome ona
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su neka vrsta Sifre uspomena koju ne umijemo odgonetnuti. S trece strane,
ima i mjesta na kojima je op¢i zaborav potpuno prekrio grozote $to su se
ondje dogadale, i to ne uvijek zato $to su pomurli, ili se zauvijek odselili,
stanovnici koji ¢uvaju povijesno pamdéenje nego, mozda, prije stoga Sto
obi¢ni ljudi imaju precih briga.

Czestaw Mitosz, koji je znao biti izvrstan pjesnik u esejima i izvrstan
esejist u poeziji — po izostrenom moralizmu (a ne po ideologiji) srodan
Bertoltu Brechtu i Hansu Magnusu Enzensbergeru — upravo je to iskustvo
ozivio u pjesmi Campo dei Fiori (Cvjetni trg), napisanoj 1943. u Var$avi
pod nacistickom okupacijom. U 8 strofa po 8 stihova, gotovo neutralnim
jezikom reportaze, budi svakidasnje prizore znamenitoga rimskog trga na
kojem je 17. velja¢e 1600. — nakon sedmogodi$njega sudenja pred tribu-
nalom Inkvizicije — spaljen Giordano Bruno, veliki renesansni filozof, koga
je stajalo glave ucenje o beskrajnosti univerzuma i o bezbroju svjetova (bez
Zemlje u sredistu), kao i hermeti¢na magijska tradicija i umijece svekoli-
koga pamdéenja. Campo dei fiori nije Miloszeva dijatriba protiv Katolicke
crkve: on zahvaca ravnodusnost narodnoga paméenja na nesrecu. Prisje-
¢a se rimskoga trga dok u Varsavi, zatekavsi se pokraj vrteske na kojoj se
djevojke i mladici, uza zvuke glazbe, viju pod nebo, a s druge se strane
zida Zidovskoga geta razlijeze njemacka paljba i vjetar vitla plamenje, dim
i ostatke spaljenih zgrada, uz buéni smijeh razdragane gomile. Prodava-
¢i riba, voda i povréa na rimskome trgu tek toliko primjeuju tragi¢nu
predstavu koliko je potrebno da malcice sklone koseve i koraknu ustranu:
Bruno im je bio dalek kao da su vec stoljeca protekla. Narodno paméenje,
desto, ne traje ni toliko koliko treba da se lomaca ugasi, pogotovu ako stra-
dalnik ne pripada nasem svijetu, obiteljskom, nacionalnom ili vjerskom.
Tudi nam je jezik tih samotara, kaze Milosz, kao jezik s drugoga planeta,
dok ne prijede u legendu i na novom Campo dei Fiori u pjesniku ne pod-
stakne pjesmu, jer je, nerijetko, samotar i on sim i jer ¢e je malo tko sa
suosjecanjem procitati.

Toc¢no se s istim tematskim paradoksom susreo i Mak Dizdar kad ga
je obuhvatio vrtlog predislamske Bosne, s ¢ijim se svijetom vise nije imao
tko identificirati s emocionalnom prisno$¢u $to ju je zahtijevalo njezino
ozivljavanje: ve¢ su svoje svjetonazorne sustave, same u sebi i jedna pre-
ma drugoj, odavna uspostavile tri dominantne vjere, islam, pravoslavlje i
katolicizam, a i sami su povjesnicari, nerijetko potaknuti politickim inte-
resima, prema istom povijesnom fenomenu zauzimali razli¢ita, pa i sasvim
opre¢na, stajalista.

Dizdar se odvazio za koncepciju do koje ne moze doprijeti historiograf-
ska polemika: poetski je rekonstruirao samo dno humaniteta, ono nedo-
gledno dno Modre rijeke, o kojoj znamo samo to da je duboka i Siroka, i da
nam je, na kraju, preko nje.

Za razliku od mnogih poetskih tvorevina $to ih je potakla povijest, a
koje su, najcesée, puka ilustracija njenih slikovitih prizora, Kameni spavac,
to remek-djelo poezije 20. st., neusporedivo je vise od toga: ono je plod
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promisljene emocionalnosti i po tome trijumf nad povijes¢u. Po njemu je
Bosna ste¢aka opet ziva.

P'S. O Kamenom spavacu Maka Dizdara postoji bogata bibliografija.
Svrha ovoga skromnog pokusaja nije da se autor i njegovo djelo smjesti u
novu perspektivu: Zelio sam, u povodu stotog rodendana velikog pjesnika,
naznaciti samo nekoliko uvida koji su meni bili vazni.
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Mladen Machiedo

Dug Maku Dizdaru’

Stjecajem okolnosti (autoironi¢no: zbog rasprsenih objektiva), kroz
vise od trideset godina koliko je proslo od mojeg prvog bavljenja Makom
Dizdarom na talijanskom, nisam o tom pjesniku nikad govorio niti pisao
(osim na antologijskoj razini) na materinskom hrvatskom, odnosno
u domovini. Na unatrag neprezaljeno poznanstvo s njim zakasnio sam
gotovo desetljeée, s one moje dvije “lete¢e” godine (1980/81, 1981/82)
na sarajevskom Filozofskom fakultetu'. To mi je razdoblje ipak pomoglo
bibliografski: da poeticke korijene Kamenog spavaca, od ranije poznatog,
potrazim u neizostvnim Starim bosanskim tekstovima. Tako se objasnjava
moj “dvostruki” kriticki uvod (I/ medioevo ricreato di Mak Dizdar) u 25
prijevoda kronoloskih “predlozaka” i 14 pjesama iz autorove glavne zbir-
ke: u_talijanskom casopisu “L’Albero” (br. 69/1983) i odnosnom separa-
tu?. Casopis je iza sebe imao obilnu tridesetogodisnju tradiciju, tiskao se
u Lecceu (Apulija), ali je uredniStvo djelovalo na relaciji Firenca-Lecce,
odnosno glede uredni¢kog “tandema” Macri — Valli. Oreste Macri je koti-
rao kao internacionalno ime na podruéju hispanistike (gdje ga se slavilo i
monografski) i talijanistike, a Donato Valli (moj vrénjak) predavao je na
jednom od glasovitijih sveucilista talijanskog Juga. Medu stalnim suradni-
cima iz Toskane bio je Piero Bigongiari, u “Dizdarovu” broju ¢asopisa pri-
mjerice s uvodno-komemorativnim esejem o Jorgeu Guillénu. “L’Albero”
je (ne samo zbog prijateljstva Macri — Bigongiari; obojica profesori na
Facolta di Magistero) bio vrlo prac¢en u Firenci, gdje su ga redovito imali
u rukama Varese, Luzi, Cardini, sestre Dolfi i drugi. Sje¢am se da sam tih
80-ih godina, za vrijeme nekog istarskog skupa u organizaciji “La Batta-
ne”, poklonio jedan separat Claudiu Magrisu, na $to — po obicaju — nije

"Manjim dijelom izgovoreno na tribini DHK, 16. oZujka 2017.

'Nije poznato da sam ondje bio izabran za docenta “pet minuta prije”, metaforicki re¢eno, nego-
li na svojem mati¢nom Fakultetu u Zagrebu.

*Taj je prilog pretiskan u “La Battani” (br. br. 77/1985). U ono doba poznavao sam Dizdarove
ste¢ke samo preko reprodukcija i izlozaba. One u Stocu obi¢i ¢u tek ljeta 2011.
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bilo odjeka, ni daljnje koristi. Medutim, glede recepcije, izdvajam pismo
Antonia Porte (1935-1989), nakon Sanguinetieva postumnog kritickog
“decrescenda” zasigurno najznacajnijeg pjesnika grupe “I Novissimi”, koja
je “grmila i oblacila” kroz par desetljeca; pismo iz Milana od 30. travnja
1987, tiskano u izvorniku u mojoj knjizi Vicini ignoti (Nepoznati susjedi/
Bliski neznanci, Zagreb, 1992), a pozeljen ulomak iz kojeg sada navo-
dim u prijevodu: “Vrlo zanimljiv Dizdar sa svojom poetikom-poezijom
pogrebnih ste¢aka, uz koristenje arhaizama. Fascinantan projekt (un pro-
getto affascinante). Ali za prosudbu o ishodu valjalo bi proditati sve a ne
samo poneki primjer. Hocu re¢i da bi fragmentarnost mogla biti namjerna
ili medutim ne: ovisi o preostalom. Tvoj je prijevod izvrstan (La tua tradu-
zione e eccellente)”. Sada, kad je Porta ve¢ odavno pokojan (gostovao je na
zagrebackom Filozofskom fakultetu 772 extremis 1987, tada sam ga i snimio
na Zrinjevcu), to mi je svjedo¢anstvo posebno drago.

Dizdaru sam se vracao, ali samo u pretisku u Vicini ignoti (cit. izd.) te
u antologijskim okvirima: Oh, s%o fossi (Poeti croati del Novecento -1; Tes-
tuale, Lesa / Novara, 2006), odnosno u prosirenom hrvatskom izdanju O
da sam (DHK, Zagreb, 2007). Po¢etnom odabiru, kao i onim manjima,
dodao sam prijevod Suncanog Hristosa (Cristo solare), cime se ukupan broj
tekstova iz Kamenog spavaca popeo na 15.

Oduvijek sam drzao, u skladu s vlastitom traduktologijom, da se ne
prevodi toliko s rje¢nikom i gramatikom (ili barem ne iskljucivo), koliko
sa svije$¢u o nuznom uspostavljanju korelacije — lingvisticke i kulturoloske
— izmedu dva sustava: ishodi$nog i odredisnog. Dodat ¢u tome (protivno
oprostivim autorskim tastinama, pa i drzavnim “izvoznim” politikama) da
se ne bi trebalo prevoditi poradi zadovoljenja polazista nego poradi obo-
gacenja druge recepijske sredine.

Svjestan pak da se glede Dizdara upustam u revitalizaciju srednjeg vije-
ka za koji (izuzev casopisnih prijevoda Novellina i Cvjetica sv. Franje $to
¢e uslijediti tek u 90-ima) nipo$to nisam mogao re¢i da sam strucnjak,
nakanio sam prijevode supotpisati s dragim dugogodi$njim kolegom i pri-
jeteljem Pierom Cudiniem (profesorom na nasoj neko¢ zajednickoj Scuola
Normale Superiore u Pisi, ujedno i priredivateljem antologija: Poesia ita-
liana, il Duecento i Poesia italiana, il Trecento, Garzanti, Milano, 1978). U
jednom beskona¢nom pismu (a ostalo mi ih je 150-ak Pierovih do njegove
iznenadne i prerane smrti 2002) ispisao sam Dizdarove izvornike, te svoje
prijevode “u grubo”, izdvojivsi arhaizme (s izgovorom) i njihove moguce
ili trazene varijante na talijanskom. Na moju zalost, Piero Cudini je “digao
ruke” i odustao, a meni je (s nevidljivim tommaseovskim kompleksom?)
preostalo tek da se u ladici sim otisnem od kraja (Danteov topos!), a Pieru
zahvalim uvodnom posvetom na podrsci izvana.

3Odnosi se na glasoviti Dizionario dei sinonimi (1830), naravno si parva licet. Tek tim djelom
talijanski je Sibencanin bio razoruzao sve one koji su, zbog “periferijskog”, podrijetla, sumnjali u
njegovu kompetenciju.
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Prvi sam dio talijanskog uvoda zacrtao kao povijesni presjek kroz Bosnu
i Hercegovinu i produljen odnosni srednji vijek (u 15 st., kao $to je pozna-
to, Hercegovina odolijeva Turcima dva desetlje¢a dulje), a drugi se dio, s
opsirnim uprimjerenjima, odnosio na arhaizme. Njih ¢u ovom prigodom
ilustrirati tek u najsazetijem odabiru.

Bilo mi je od pocetka razvidno da se heterogena lingvisticka situa-
cija (na relaciji Stari bosanski tekstovi — Kameni spavad) — heterogena za
razliku od hrvatske obale koja, premda u manjim pomacima, nudi jezi¢ne
“norme” (Maruli¢ev Split, petrarkisticki Dubrovnik, zadarski krug sa
Zorani¢em i Barakovi¢em, potom ozaljski krug itd.) — ne smije, ni pod
koju cijenu, na talijanskom pribliziti “standardu” Bozanstvene komedi-
je (doista, to se iznimno dogodilo samo s jednim tal. arhaizmom-neolo-
gizmom: immillarsi za “utisuliti se”). Preostalo je, stoga, da poredam na
stolu heterogeni talijanski srednji vijek (otvarajuéi posponirane glosare u
dohvatnim izdanjima): pjesnike sicilske skole, 7/ Novellino (anonimnu
prozu Danteove mladosti), toskanski prijevod Marca Pola (poznat kao
“ottimo”, prvi i najbolji u odnosu na diktiran starofrancuski izvornik),
bestijarije, Cecca Angiolieria (atipican slucaj egzistencijalne transgresije) i
provansalskl korpus (vise je Talijana — podsjetnik Danteov Sordello — tada
pisalo na “susjednim” jezicima).

Evo nekoliko primjera. Dizdar se pored “kuée” sluzi i arhaizmom
“hiza” (nema veze s kajkavskim narje¢jem), ¢emu ne odgovara knjizevno
casa, niti se smije posegnuti za latinskom rje¢ju domus, ali postoji stari
termin magione (na zalost slog vise!). Dizdar pise “cvjetje” (umjesto “cvi-
je¢e”, suptilna razlika, ali ipak... ), ¢emu neée odgovarati ni tal. fiori ni
lat. flores, medutim hoée starosicilski plural flori. Tako “ljeljen” (prema
“jelenu”) nede postati ni tal. cervo ni lat. cerbius, nego arh. cerbio itd. itd.
Pocetna bojazan da ¢e odredi$ni arhaizmi nedostajatl presla je, tljekom
rada, upravo u suprotnost: naime opasnost da se pri zamjeni ‘u postotku”
(kao kopenzacija za katkad nemoguéu zamjenu rijeéi za rije¢) uzivalacki
ne pregjera u ekspresivnoj doradi. Nisam odolio nekim provansalskim
“izazovima”: tako mi je “rosu” zamijenila rosata (nema veze s dalmatins-
ko-dubrovackom slasticom!), a ne tal. rugiada, a drugdje sam umjesto tal.
prossimo (za blisko, skorasnje) umetnuo prossimano. U jednom je slucaju
Dizdarova rije¢ homonimijski podsjetila na Sopovu, pa se u prijevodu
moralo razdvojiti znacenje. Sopov “Nedohod” (Drugi, bostvo, Bog) bio
me prethodno naveo na neologizam I/ Nonveniente, za razliku od Dizda-
rova mjesta do kojeg se ne dopire: tal. dove-non-si-arriva, s crticama na
nacin uobiéajen u slozenicama tal. bajki. (Zaboravih dometnuti da sam u
casopisu “L’Albero” prije Starih bosanskih tekstova i Kamenog spavata bio
tiskao prevedene odabire iz Nikole Sopa, Antuna Branka Simiéa i Milivoja
Slavi¢eka, a potom i jednu svoju recenziju na hrvatsko izdanje Petrarcina
Kanconijera te esej o Mandeljstamovu Danteu.)

Zbog iznimno kompleksnog dijekronog povezivanja dvaju knjizevnih
sfera (jedne u fazi dijelom klesane pismenosti, druge u oéekivanju Dantea)
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Dizdar ostaje kao moj sveukupno uzevsi najtezi prijevod, a ujedno i jedan
od najdrazih. Na medunarodnom planu zabiljezio bih razmisljanje koje-
mu prethodi obiteljska anegdota. U mojem hrvatskom djetinjstvu i ranoj
mladosti udestalo se ¢uo savjet: ucini to i to, pa “mirna Bosna!”, u znacen-
ju: bit ée sve u redu. Kroz odraslo zivotno iskustvo shvatio sam da Bosna
nikad nije mirna, hoc¢u reéi shvatio sam utopijsku stranu te uzreéice. Ali,
Dizdara vidim upravo u tome $to je iz takve vjekovno nemirne Bosne ponu-
dio ne jezi¢ni standard, ali svakako eksperimentalan projekt internacional-
nog dometa, u kojem su se ukrizali hrvatski i srpski, bgumilski i bosnjacki,
nudedi ujedno dubinsku eticku refleksiju kao ispravak “mra¢nog srednjeg
vijeka” (Tal. podsjetnik: Montanelli-Gervaso, L Ttalia dei secoli bui, 1965.
i dalje). Pri ¢emu nije na odmet ni kronolosko utanacenja: Goréin je dati-
ran 1954, javno ¢itan 1956, kao najava Kamenog spavaca 1966. godine.
Ecovo Ime ruze, kao prekretnica (mirno neuputne ikakve interzanrovske
paralele), izlazi 1980. Daleku srodnost Dizdarovim ste¢cima nalazim tek
unatrag u kineskim Stelama (1912) Victora Segalena®.

Rijetko kada ovdje u Hrvatskoj (ili u slu¢aju Maka Dizdara (koji je
kao bosansko-hercegovacki pjesnik gravitirao prema Zagrebu)®, zbiva se
nesto bitno ili bitno novo, ¢ak prije negoli u europskoj recepciji ili perio-
dizaciji: npr. kriticko otkri¢e novelista Pirandella na samom pocetku
20. st. (u dva hrvatska ¢asopisa “vani’: sarajevskoj “Nadi” i tr§¢anskom
“Jadranu”, Sutonski soneti Tresi¢a Pavi¢i¢a (1904) prije “ozakonjenja” tal.
sutonske poezije (1910); na zalost rukopisna fsusena kaljuza (1907-1909)
Poli¢a Kamova izmedu ranog i zrelog Sveva i Joycea; protoegzistencija-
listicki Krleza s Povratkom Filipa Latinovicza (1932); ili “svemirski” Sop
(od 50-ih) izmedu Bachelarda (sanjarija), Eca (“otvoreno djelo”) i Axelosa
(“planetarna misao”).

Dodat ¢u da sam pocetni naslov Dormiente petroso (Danteove Rime
petrose odnosile su se na osobu P/i/etru pored “uglasta” stiha) kasnije zami-
jenio ekspresivnijim naslovom Dormiente di pietra. Nisam imao daha (ni
produzenog interesa, spoznavsi teorijski problem) da nastavim prijevod
Dizdara do knjige. U¢inili su to drugi, na Zalost “previdjevsi” arhaizme,
na nacin koji mi na talijanskom priziva uzrecicu lasciar desiderare (u vrlo
slobodnom prijevodu: $to se babi snilo!)® Profesionalci su to $to jesu jer

4 Za provjeru: Stele — Slike — Ludi podvig — René Leys, izbor, prijevod i pogovor Vi$nja Machiedo,
Alfa, Zagreb, 2010. Uz napomenu da su Stele prethodno tiskane, prije autorove svjetske revaloriza-
cije, u “Knjizevnoj smotri” jo§ 1972 (Otkrice Victora Segalena, br. 10).

> Prvo, zamalo postumno izdanje Pjesme, Zora, Zagreb, 1972.

¢ Il dormiente di pietra, introduzione, traduzione dal bosniaco, con testo originale a fronte, note
dell’autore con aggiunto a cura di Stjepan Kusar e Alessandra Lukinovich, Edizioni ETS, Pisa,
2007. Steta §to iscrpan uvod i komentar prati silan traduktoloki nesporazum. Citiram: “Prevoditi
Kamenog spavaca nije bilo lako. (...) Bili bismo se udaljili, ¢inilo nam se, da smo htjeli posto-poto
izraziti arhai¢an govor i bosanske ritmove (rendere ad ogni costo il linguaggio arcaico e i ritmi bosnia-
ci) preko arhaizama i ritmova svojstvenima talijanskom” (str. 18). Vise izvornih govornika, kojima
priredivatelji zahvaljuju, pregledalo je tekst. Neizravno zamoljen, s par godina zakasnjenja, da o
prijevodu napisem recenziju, odlu¢io sam se tek za privatno pismo nakladnickoj posrednici Anni
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znaju i gdje su im granice, do¢im amateri, pa i u najboljoj namjeri, naime
izjednacujudi htijenje sa neznanjem, “mogu sve”.

7. travnja 2017.

Santoni, profesorici u Scuola Normale Superiore, s odabranim primjerima i primjedbama. Premda
medu “normalistima” postoji nepisana solidarnost (kao medu “humboltovcima” i sl.), odgovora od
nje, ni posredno od nakladnika, nikad nisam dobio. (Sunarodnjaci velikih knjizevnosti pocto zasute
kad ih pritisnu argumenti sa strane!) Medu vrlo upitnim primjerima u prijevodu bilo je i osnovnih
stvari poput nedosljedne uporabe ¢lana u simetri¢nim odnosima (npr. odredeni uz “koplje”, a neo-
dredeni uza “strijelu”). Zavr$na rima u Gordinu podsjecala je na festival kancone u San Remu: ‘Se
doveste incontrare Kosara | Sulle vie | Di Dio | Ditele | Che fedele le resto | 1o’. Tko imalo poznaje
talijansku knjizevnost u njezinoj dijakroniji, vodio bi ra¢una o tome da Dante npr. u Raju rimuje
Krista triput njim samim, jer bi svaka druga rima bila “svetogrdna”. Odnosom Dio-odio-io poigrao
se, medutim, Andrea Zanzotto na psihoanaliti¢koj osnovi u jednom svojem vizualnom trokutu.
Slijedi jo$ gore: pocevéi od naslova pjesme, Gor¢in je tautoloski postao Assenzio amaro (=gorak
pelin!), dok je Kosara (tal. izgovor Kozara, ako se ne piSe Kossara), jos jednom asimetri¢no, ostala
ista. (Uz moj prijevod - s oprostenjem - obja$njava se dvoznacna etimologija tog imena, lz chiomata
/ la falce, na maniristickoj relaciji ljubav-smrt.) Napokon, ¢udno je, doista, $to se u eri Interneta, ne
dopire ni do Zorina izdanja (kao prvog pjesnikova odabira) ni do mojih zalijanskih bibliografskih
jedinica (“L’ Albero”; La Battana’; Vicini ignoti; Oh, sio fossi... 1983-2006). Kao za uzvrat prirediva-
telji se naknadno ispric¢avaju Giacomu Scottiu zbog previda njegova Dizdara, Poesie scelte, Edizioni
Marco Polo, Banja Luka, 2004. (Zanimljivo odrediste i naziv kontinentalnog nakladnika!) Za tim
Dizdarom ne kanim tragati. Mozda ¢e to udiniti netko drugi (nemajuéi vaznijeg posla) i usporediti
ishod s mojim bibliografskim jedinicama. Osobno sam ovim tekstom vratio dug dragom pjesniku.
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Miroslav Miéanovié

Kao goleme i strasne ledene vode...

Poezija Maka Dizdara: znak povijesnog iskustva i njegova jeka u vremenu

Pjesnicki imaginarij

Mak Dizdar pjesnik je iznimno razvijena pjesnickog imaginarija, pro-
stora koji se pred ¢itateljem otvara i rastvara u svojoj slozenosti i razlidi-
tosti, prostora koji je on opsesivno stvarao i tvorio, ¢inio ga dostupnim u
trazenju mjere za Covjekov vid i uvid, za ono $to jest njegova povijesna per-
spektiva, slozena i sklonjena od prolaznosti, ljubavi i smrti. Reklo bi se da
svaka njegova pjesma zivi od vlastite savrsenosti i zavrsenosti, od ritmi¢nog
kretanja i ponavljanja, ciklicnog obnavljanja, svaka rije¢, red u pjesmi, tezi
svom apsolutnom kona¢nom, zavrsetku, poanti koja odzvanja za onoga
koji je pise, za onoga koji je ¢ita, za one koji stupaju u svecanost pjesnickog
trajanja i vrijeme izgubljenosti.

Vrijeme

Vrijeme izgubljeno, vrijeme zagubljeno nerijetko je nosivi tematem
pjesnickog teksta Maka Dizdara: ono sto je poeziji dopusteno i $to joj
je mogude. Jednostavno, ali ni$ta manje paradoksalno, rije¢ je o poeziji
onoga koji se nasao pred mrtvim licima i proslim sjenama, nepoznatim
likovima i $ifriranim znacima, koji se nasao pred okamenjenim i mrtvim.
A kao da je jedino bilo moguée poezijom vratiti im Zivot. Vratiti se sebi,
onome koji gleda, onome koji govori i stvara magijski prostor od rijeci,
a da ona (poezija) to ne zna, a da ona (poezija) postaje mjesto njegova
konacnog opisa. I upisa. I upisivanja vlastitog ¢udenja i ocaravanja, pre-
poznavanja i ozivljavanja.
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Vid.

Poezija kao upisivanja i kao opisivanje. OzZivljavanje. Ali rije¢ je o tome
da zateceni, naruseni i fragmentarni, izgubljeni i rubni svijet mrtvih, svijet
njihovih uklesanih imena i sunca i mjeseca, nije bio poezija, nije bio ono sto
tek ¢e biti i $to ¢e kao ,obilje bogatstva® postati: razdijeljeno u oba tabora
kao bastina, spasenje i propast, Zarathustra Yasna, [XLII, 12]. Ozbiljnost
i teret proslosti, uteg prosloga, njegov su nosivi okvir, tematsko utociste,
tematski ¢vor, za koji je trebalo strpljenja, jer ono $to generira i pokreée, ono
$to ozivljava nastaje na drugoj strani svjetla, nastaje u svojoj suprotnosti kad
»se mraci vid i postaje ve¢ tesko vjerovati, I. Andri¢, Ex Ponto [I]

Gledajudi i govoredi, pjevajudi i pisu¢i Mak Dizdar je postao osobeni
vlasnik prostora koji je stvorio, u koji je smjestio jedinstveni pjesnicki glas,
upravo onaj glas koji je istodobno oblikovao njega i njegovo pjesnicko lice.

Kameni spavac

Onaj koji je imenovan svojom nepokretno$éu, koji je oblikovan da bi
nosio znak drugog, drugog vremena, drugog zivota, onaj koji je i spavac,
spava¢ koji sanja, onostran, jednako prisutan i jednako odsutan. Prisut-
nost (vidljivost) i odsutnost (nevidljivost) odreduju njegov pjesnicki hod i
njegove namjere. Namjere i namjernost koja je izvan stvarnosti pisanja, jer
ona nosi sa sobom breme i tegobnost onoga sto se okuplja i rasipa, slaze i
suprotstavlja: katastrofe (bolesti), o¢i (vid), visinu i ponor, svjetlo i tamu.
Zlo i bogatstvo.

Citatelj

Citatelju j je tek nadi podruCJe sli¢nosti i mjesto (sretne i nesretne) razli-
ke: ehpUcno i splralno, ritmic¢no i kratko nizu se rije¢i, nizu se putovi, nizu
se pjesme. Rijec je o obracanju onome nepoznatom, onostranom, prijete-
¢em, nerijetko, onome koji je odlucio, nakanio, koji posjeduje mo¢ uni-
Stenja — i upravo na tom mjestu, sjecistu nepoznatog i opasnog, raskrsnici
»izmedu svjetlila i tmice“ nastaje veliki obrat, velika obratnica, poezija traje
na razli¢itoj udaljenosti jednoga od drugoga: ,, Ti ne znas da put od tebe do
mene/ Nije isto sto i put/ Od mene/ Do tebe®.

Govorimo o lokalnom znanju, ono koje zadobiva sudbonosno i posebno
znacenje u razlici, u uzroku i uzorku, koje nas zatjece i osvaja po nepozna-
tom, po nama neshvatljivom i dalekom: jeziku i obicaju, jeziku i kulturi.

Jezik

Mak Dizdar pjesnik je jezika koji se sada ¢ini kao jedino mogu¢ za svi-
jet koji je ve¢ bio na odlasku, koji je otisao: ali nije tako. Stvarali su jedan
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drugog, jer su poceli od jedan od drugog, jedan do drugog. Od slova. Od
grafema, znaka: o Covjeku. COVJeku i ¢ovjeku. Pisanom i velikim i malim
slovom. Prvo: jednostavni distih, s ponavljaju¢im poéetkom, s fonemskim
i morfoloskim odustajanjima i promjenama (satvoren/ sanjas/ zarobljen), s
dijaboli¢nim pojacavanjem tona, znacenja, slobode i ne-slobode (zatvoren/
satvoren/ otrgnut) i s po jednim pitanjem, u rasponu od srca do neba i do
ne-konacnog: Kad ¢e domovina? Otkud i kako, koja i kakva domovina,
domovina rijeci, domovina ¢ovjeka, domovina tijela, domovina slobode.

Neparno je u temelju njegova pitanja. Neparno da se ne bi potonulo
u suglasju. Prvo. Trece. Peto. Ako se niz nastavi, postat ¢e Zrvanj u svojoj
pravilnosti, o¢ekivanosti, a pjesniku je do potiranja, do druk¢ijeg saveza:
Kad ¢e tijelo samo da/ Postane djelo?

Znak

Od slova do glasa. Od znaka do neba. Trazenje i cuvanje glasa koji Zivi
od vlastite golosti. Goloce. Jednostavno zvoni. Ono $to ga ¢uva nije nje-
govo znacenje, odnosno, namjera je njegovo znacenje. Stremljenje. Ustre-
mljenost i prezivljavanje, jer je tijelo, ono Sto je tjelesno, Zivo rastrgano,
sva je njegova karnalost opstala i stala u glas. Govorimo o onome $to je
nadredeni okvir, $to se institucionalizira kao jedinstveno znalenje poezije,
jedinstveni pjesnicki put sveden na glas koji ,.eze vjecno leti®. Je li nas strah
da ¢emo se izgubiti i zagubiti u labirintu pjesnickog svijeta, onoga koji se
odjedanput ¢ita kao slovo, ¢uje kao glas koji ,,eze vjetno leti®.

Katahreza

Pjesnik se ispomaze onim $to mu je nadohvat i $to je uvijek nedohvatlji-
vo. Neuhvatljivo. Jednostavni oblici: bajka i legenda. Bajkovito. Od zapisa
do molitve. Od narativnog do uskradenog, skra¢enog: tekst je oblik kojim
se istrazuje vlastiti pocetak, prapocelo, kao da ono postoji, kao da stoji.
Medutim, ,izvornost“ je ono ¢ega nema: ono je ono $to je konstrukcija?
ona je ono $to je domisljeno? Gdje je pocetak Bosne i kako citanje njegova
teksta i iz suvremenosti, ne nuzno i sadasnjosti, stvara i razotkriva »mapu
putova“. Koju i kakvu? Ciju: ¢itateljevu, on joj sad utiskuje novo znacenje,
zbog svojih potreba, zbog svojih nevolja, zbog blizine i nejasnoée suvreme-
nosti. Mraka suvremenosti.

Dijelo
Poezija Maka Dizdara postavlja pitanja i tako sama postaje pitanje, cita
se kao zapis o ,bududoj proslosti, poziv mrtvoga zivima, ali upravo joj

ta zamjena mjesta osigurava projekciju, staniSte izmedu privremenosti i
vje¢nosti: ,,Vidim sve to u jednom trenu. U suncu ovog dana/ Kao na

64



dogledu/ dlana/ I. Otvoreno ,,i spaja i razdvaja, dio je opéeg plana (lova,
smrti, ljubavi, bolesti, podzemlja, svijeta) glagoljanja, govorenja i pjevanja,
govora i jezika — na putu do djela.

Djelo je kona¢ni cilj, ono se oblikuje, ono oblikuje: svijet i pjesnika.
Pjesnika i svijet.

Gosti svijeta

Mak Dizdar nerijetko govori o smrti, o drugom svijetu, svijetu podze-
mlja, jednostavno, gosti smo svijeta. Zapisuje pomireno i ogoréeno: ,,smr-
¢u mojom umro je i moj svijet“. Ali smrt nije dogadaj, ona stoji na putu
od glasa do rije¢i, od slike do divljenja. Do stida. Sunce i voda njegovi su
stalni toposi, stalna obiljezena mjesta, ,zavicajni krajolici®, krajobrazi. Sto
smrti prethodi? Sto prethodi poeziji Maka Dizdara, izmedu ljubavi i rata,
od ¢asti do Stita: zavicaj, stecci, cudenje, strah, prkos, rijeke, sunéani Krist,
jeleni, Jelena — povijest koja se otima i mijenja, jezik kojim se prolaznost
obiljezava i oznakovljuje: Gdje je slovo ono $to ¢e da se rodi/ gdje je ono
slovo $to ¢ée da se// Zgodi.

Ono $to se ¢ini klju¢nim. Ono $to moze biti klju¢ sadadnjeg citanja,
citanja trenutka: zarobljeni smo labirintom njegova pJCSIlICkOg svijeta i
pulsiranjem povijesti i prolaznosti usivene u njegovim rijecima, u njegovu
tekstu. Jednako nam je do defifriranja i Sifriranja: $to je to $to kao vrijeme
odJekuJe u njegovoj poeziji, u njezinoj sadasnjosti. Onoj sadasnjosti koja
zivi od svoje proslosti i svoje buducnosti. Istodobno i ne zauvijek. Poezija
je tako uvijek kao mogucée, kao moguénost i sav je napor u tom nastojanju,
u tom zapisu, u tom prkosu. ,,Od sna“.
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Mak Dizdar

[zabrane pjesme

OSTRVA

Sprva su ostrva bila od perja crvenog i biserja

Bila su ostrva od plitkog domaha i bliskog dna

Od lis¢a su bila ukusnog Od vjetra Konacnog raskrs¢a
Ostrva bijela od sunca Slatka od sna

Sada su ostrva na stope nase skrvila

Ako nas i ne bi mozda u ¢eljusti mrznje smrvila
Ne bi nas ostrva kao nekad

Od samih nas vise skrila

Ostrva pod prstima ¢udnog budenja
Ostrva za nasim kamenim pla¢em
Ostrva oko naseg stalnog ¢udenja
Ostrva na klatnu sata i pod otiratem
Ostrva koja ¢e biti i koja su bila
Ostrva Ostrva Ostrva

Ostrva svuda oko nas
Ostrva blaga i draga
Ostrva ova

Sto su se

Ostrvila
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ZAPIS O PETORICI

Cetvorica jednog vode
Jednog gone ¢etvorica

Cetvorica mrka lica
Preko vode preko zica

[ odicaiod pica

I od ruha i od kruha

Kroz Zivice kroz izice

Zbog svobode od slobode
I od hize i od greba

I od zemlje i od neba

Cetvorica jednog vode
Jednog vode cetvorica

(::etvorica jednog broji
Cetiri se jednog boji
MODRA RIJEKA

Nitko ne zna gdje je ona
Malo znamo al je znano

Iza gore iza dola

Iza sedam iza osam

I jos dalje i jo$ gore

Preko gorkih preko mornih

Preko gloga preko drace
Preko zege preko stege

Preko slutnje preko sumnje
Iza devet iza deset

I jos dublje i jo$ jace

Iza $utnje iza tmace
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Gdje pijetlovi ne pjevaju

Gdje se ne zna za glas roga

I jos hude i jos$ lude

Iza uma iza boga

Ima jedna modra rijeka

Siroka je duboka je

Sto godina $iroka je
Tisu¢ ljeta duboka je

O duljini i ne sanjaj
Tma i tmusa neprebolna

Ima jedna modra rijeka
Ima jedna modra rijeka
Valja nama preko rijeke
SAN

Ima slovo tajno O sebi $to suti
Tajni su mu snovi tajanstveni puti

Zbog tog slova ¢udnog odagnasmo ptice
Zbog njega smo sada nagrdili lice

U snu mekom lakom letimo ka plavom
Probudi nas zemlja S krvavom smo glavom

Zbog tog slova dragog Zivimo od snova
Da nas slovo ovo na javi

Ne ostavi?

KOLO BOLA

Kolo bola od dola do dola
Koliko bola od kola do kola
Koliko jada od grada do grada
Koliko greba od brega do brega
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Koliko krvi od usudnih rana
Koliko smrti do sudenog dana

Koliko bola od dola do dola
Koliko bola od kola do kola

Kolo do kola od bola do bola

ZAPIS O IZVORU

Rastvorio sam se
I potekao
Potocima
Rijekama
Morima

Sad sam tu

Bez sebe

Kako svom izvoru
Da se vratim?

JABUKOV CVIJET

Snjegovi postaju sve dublji i crnji kao grijesi
U Zivotu koji se blizi svom kraju

Hocemo li jo$ uvijek imati o¢i
Kada jabuka u vrtu pusti prvi bijeli cvijet?

KRINOVI
U polju i u gori bijeli krinovi procvali

Po polju i gori krin kao da nesto zbori
Po gori i dolu svaki krin
Kao da gori

I kada tiho izmedu procvalih cvjetova
Zamisljen tako

Prolazis

Mozda kao i ja pomisli§ na one

Koji su prije tebe tiho ovuda
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Prolazili

Izmedu procvalih bijelih cvjetova
Pitajudi se isto tako kao i ti

A ta li su ovi bijeli

Krinovi

Da li su to nediji klikovi

1li

Krikovi

Znaci onih koji su nekada prolazili
I u bespu¢ima ovim beznadno

Gazili

U potrazi za bijelim cvije¢em

ZAPIS O RIJECI
Jutros se jedan vrutak probudi u meni

U podne poce da tece
Poce da buja da se pjeni

Navecer oblinom velike rijeke obrameni
Ukasne ¢ase noéi

Nestvarno tijelo ove tamne vode ove tajne
Nemirni koraci moji kao ¢udo svako pohode

ZAPIS O OTKRIVAN]JU

Tamo gdje su psalmi
Tu su i prokletstva

Pjesme izabrao: Tin LEMAC
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Antun Nodilo

Hod u Had

L. Patrii sermonis egestas (Siromastvo ocinskoga jezika)

Izlazisno pitanje glasi: ,Zasto danas gotovo (itava Europa govori
indoeuropskim jezicima'“? Ali ponajprije, $to je indoeuropski prajezik?
Rekonstrukcija zajednickoga prajezika, po jezikoslovlju, zbiva se na tri
razine: na formalnoj, materijalnoj i prostorno-vremenskoj razini*. No, $to
bi, primjerice, ,materijalna razina“ mogla biti? CAUSA MATERIALIS
(materijalni uzrok) kod Aristotela odgovara ,,ontologiji“ $to je elementar-
na razina ,zemlje®“. U metafizici jezika, na toj razini, glas (FONE) postaje
puki ozna¢nik koji se ,,¢uje®, tj. upada u metafizi¢ki razdvoj ,osjetilno -
nadosjetilno®, a slovo (GRAMMA) postaje apstraktni simbol , ,segment®,
u fonoloskome sustavu prajezika iz kojega su nastali segmenti posvjedo-
Cenih ,zivih ili ,mrevih® jezika zadnjih nekoliko tisu¢lje¢a. Tako bi svaki
ozna¢nik bio izveden, a ponajprije pisani. On bi bio tehnicki i prikaziva¢-
ki, arbitraran i konvencionalan, bez ikakvoga konstitutivnoga smisla. Glas
uopée vise ne bi bio ,morfem® u korjenitome, iskonskome smislu, nego
puki ,gramatem® kao morfem koji visi odredenu gramaticku funkciju, ili
bi, bio dio ,korijena“ kao morfema koji ima znacenje (dakako konvenci-
onalno). Potraga za indoeuropskim prajezikom tako je zatvorena u pod-
zemnim, ¢ak pod-podzemnim hodnicima metafizike jezika i labirintima
pozitivne jezicne znanosti.

A ako je ,jezik prozor u povijest, jer ¢uva elemente povijesne predaje
koja nas je etnicki, kulturno i civilizacijski oblikovala®®, $to se tu, u pozi-
tivnoj jezi¢noj znanosti, pod ,povijes¢u” misli? ,Jezik je jedna od temelj-
nih odrednica homo sapiensa kao Zivotinjske vrste, ali i covjeka kao svje-

'Ranko Matasovi¢, Lingvisticka povijest Europe, Matica hrvatska, Zagreb, 2016, str. 11.

*Ranko Matasovi¢, Kratka poredbenopovijesna gramatika latinskoga jezika, Matica hrvatska,
Zagreb, 1997, str. 50.-51.

3 Lingvisticka povijest Europe, str. 12.
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snog, povijesnog bi¢a**. ,Povijest” je tu odito shvaéena kao ,pripovijest”
(HISTORIA). Problem je, medutim, u tome $to je ,,pri-po-vijest” ustvari
,pri-po-vid®, a elementarno podzemni hodnici pozitivno jezicne znanosti
su put (HODOS) u ne-vid ,,podzemlja“ (HAD kao ,,Carstvo sjena“ znaci
doslovno ,,Ne-vid“). No toga je svjestan, ¢ini se, i autor Ranko Mataso-
vi¢, jer najbolje ¢itanje svoje knjige preporucuje kao ,subjektivni pogled
jednog lingvista na jezi¢nu povijest Europe®®. Put u ,,podzemlje® i ,,pripo-
vidni® nevid jest naime temeljna ,subjektivizacija“ , bacanje (IACTUS od
IACERE, baciti) u ono ,,pod” (SUB), u ,$pilju pod-zemlja u kojemu je
pod-met (subjekt) upravo ,,ono sto stoji pod” (SUB-STANTIA, supstanci-
ja, podstoj) svim osjetilnim kao ,,temel;j®.

Uzmimo jedan sadrzajni primjer iz Matasoviceve knjige: ¢ini se da su
se pripadnici nase vrste, naime, homo sapiensi, ipak mijesali s neander-
talcima jer su ,, nedavno otkriveni nepobitni geneticki dokazi da su nean-
dertalci ostavili biljeg na populacijama Europe i Azije, gdje nezanemariv
broj stanovnika ima i neandertalske pretke...Ne mozemo iskljuciti mogué-
nost da komunikacija neandertalaca nije bila vokalna (mogao je to biti
kakav znakovni jezik, poput onoga kojim se danas sluze gluhonijemi), ali
ni moguénost da su oni imali jezike poput ljudskih, te da su njihovi jezici
ostavili barem nekog traga medu danasnjim ljudskim jezicima®“. Ovdje
u neandertalskim ,$piljama“ podzemlja gubi se svaka nada da bi ,mate-
rijalna razina® zajednickoga nam prajezika mogla biti ,vatrena® ili stroze
~ognjena“, a ne ,zemljana®, tj. jos stroze: ,podzemna“! Na toj ,vatrenoj
razini“ svaki ,glasnik®, bilo suglasnik, bilo samoglasnik, je morfem koji
ima znacenje, i to ne konvencionalno, nego duhovno (NOETOS), a duh
(NOUS) kao ziva vatra je iskonsko ,majc¢instvo (MATER-IA) iz kojega se
gradi mater-ijalna razina ,rekonstrukcije® indoeuropskoga prajezika.

A kako stoji stvar s baskijskim jezikom, ,jedinim prezivjelim nein-
doeuropskim jezikom” Europe, jedinim europskim ergativnim jezikom®?
Ergativni jezici istim padezom izrazavaju ,subjekt” neprelaznoga glagola i
patiens (predmet na kojem se vrsi radnja) prijelaznoga; taj se padez naziva
apsolutivom, za razliku od ergativa, padeza u kojemu stoji agens (vrsilac
radnje) prijelaznoga glagola. Sto to znaci? Agens neprelaznoga glagola je
»otvoren spram Niceg®. Nista ga ,tro$i“ kroz glagol, nagriza ga. ,Covjek
dolazi“. Dolazenje ,trosi“ ¢ovjeka. Ista stvar je s patiensom prijelaznoga
glagola. Predmet na kojemu se vrsi radnja se tro$i. Nista ga nagriza, dok
agens prijelaznoga glagola ostaje nepotrosen, nenacet Ni¢im jer je tro$enje
usmjereno na objekt. ,Ergativ" stoga nije ,nominativ®, jer je ovaj ,neziv®,
,=ukocen®, odrijesen (ABSOLUTUS) od ,zZivota“ kao toka, tijeka duha
(NOUS) kao iskonskoga majc¢instva (MATERIA) kroz sve stvari, pa je

4 Lingvisticka povijest Europe, str. 13.

>ibid. str. 15.

¢ibid. str. 17.

7ibid. str. 20.

8 Kratka poredbenopovijesna gramatika latinskoga jezika, str. 237.
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zato ,apsolutiv®. ,Nista“ je ,ukocenost” u supstancijalnome pod-zemlju
pod-metna ne-vida i ¢ini se glavnim uzrokom za PATRII SERMONIS
EGESTATEM (,siromastvo oéinskoga jezika’®) gotovo svake knjige.
Doduse, izraz LINGUA MATERNA (majcinski jezik) zamjenjuje Cice-
ronov. SERMO PATRIUS (o¢inski jezik) u 14. stolje¢u u Njemackoj, u
16. stoljecu u Italiji i Francuskoj (la langue maternelle'?), ali ovdje pridjev
~majc¢inski“ (MATER-NA) ne dotice iskonsko majc¢instvo (MATER-IA)
vidne duhovne razine, tj. ne doti¢e bogatstvo ,duhovno-majéinskoga“
jezika, ve¢ se odnosi na ,vlastiti“ (jo$ siromasniji od ocinskoga) jezik'' kao
»osebeni (oseben = IDION = PRIVATUM) jezik odrijesen (ABSOLU-
TUS) od javnoga (PUBLICUS) oc¢inskoga jezika, SERMO PATRIUS,
i utoliko je jo$ vise ne-vidan, jo$ vise pod-zeman, jo$ vise pod-metan, jos
vedi pod- bacaj od oc1nskoga Pocetkom 21. stoljeca izgledi za probljanje
od ,nevida“ do ,,vida“ ¢ine se prili¢no sumornima: , klasi¢ni jezici nisu vise
dio opée kulture, Vergilije i Homer ne znace nista, osim u uskom krugu
stru¢njaka, Biblija je u popularnoj kulturi gotovo ravnopravna Kalendaru
Maja, a svaki je jezi¢ni purizam izvrgnut podsmijehu ili osuden kao reak-
cionarni snobizam. U onim sredinama gdje jo$ postoji svijest o vaznosti
standardnoga jezika on se naj¢es¢e promatra instrumentalno, kao sredstvo
za efikasnu komunikaciju na nekom politickom prostoru, dakle kao pra-
gmaticka, a ne kulturna i povijesna vrijednost'>* Rije¢ju: ignoramus et
ignorabimus'’ (ne znamo i ne¢emo znati, tj. ne vidimo i ne¢emo vidje-
ti. Zasto? Jer smo u Ne-vidu zaboga!).

II. Had

Had (Nevid) je ono $to nam (u prvom redu) ocituje osjetilnost. Ili: osje-
tilnost je ocitovanje Hada. Mi ne predo¢ujemo ,zZiva bi¢a“ nego ,sjene®.
Ili: Ziva bi¢a samo su nase sjenaste predodzbe (pred-oc¢be).Kako to moze
biti? Sasvim jednostavno: nase ,,oko“ mrtvo je za duhovnu neposrednost
i Zivost singulariteta. Nasa osjetilnost Zivotokosna je za ono singularno,
duhovno, Zivo, vatreno. Mrtvost nasega ,,oka“ je podzemna. Mi ,,zivimo“
u podzemlju Hada. To znaci: mrtvujemo! Kako? Zar nije, upravo suprot-
no, ,osjet” svojevrsno primanje ,vida“ (EIDOS), a ne ne-vida i time luce-
nje, razlucivanje, tj. uspostavljanje reda i poretka vidljivih bi¢a?

Kako govornik ili pisac gleda na neku odredbu ovisi o redu i po-red-ku
njegovih dusevnih mod¢i, a taj red ovisi o elementarnome u-red-jaju neke
epohe. I premda se izbor oznake od-red-jenosti ¢ini ,vrlo slobodnim®, on
je pod izravnim uplivom ,odredivalacke® rasudne snage koja je svakoj

? Linguisticka povijest Europe, str. 102.
Wibid. str. 173.
ibid. str. 173.
2ibid. str. 300.
Bibid. str. 301.
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realnosti nadredeno slobodno pocelo. Gramaticko pravilo je naredbodav-
no, a ne tek, u odnosu na jezi¢nu realnost, samo sredivalacko. Kakva je
to realnost? Ona je ,privid®, pojava kao ,privid“, koji je kroz radikalni
nominalizam odvojen od ,vida“, od ideji, i stoga ,nevid®. Jos stroze: ona
(realnost) je pricin, jer je rije¢ o ,praksi®, ¢inidbi kao samoodnosu rasudne
snage koja ¢ini ¢injenice a priori. Red stvari i red spoznaje se poklapaju
jer rasudna snaga ne moze spoznati niSta $to nije sama ucinila. Kako je
»pridjev® druga rije¢ za platonicku ,ideju”, on postaje ,odnosan® u dublje-
mu smislu: ,odnosi se“ na ,nevid® (Had), na ,pad® u ,nevid® sto u prvi
plan dovodi ,padeze, tj. ,imenice“. U tome surje¢ju ,,pridjevski vid
zapravo je ,nevidski pridjev. Kada u nevidu pitamo pitanje ,kakav
je dan® i odgovorimo ,kiSan“, pretvaramo se u ,nadjunaka (superhero)
Daredevila koji ne vidi, ali ima posebno ,radarsko® osjetilo pa kada pada
kisa pocinje vidjeti obrise predmeta i bi¢a. Taj nevidni pricin je doslovce
KiSovit“ pa, ako smijemo ispraviti Stjepana Babica, koji u ,, Tvorbi rijeci u
hrvatskom knjizevnom jeziku“ (Zagreb, 1986, str. 401.) tvrdi da se ,kisan“
moze zamijeniti sa ,kiSovit“, to u nevidu nije slucaj. ,Kisan“ nije opisni
pridjev, ukoliko se pod tim misli onticki opis, pojavni opis ,dana®. ,Dan®
je za nevidjelca Daredevila ili ,kisan“ ili uopce nije. Pridjev ,,kisan® je
ontogonic¢an: on rada ,dan®, jer ,iza¢i na vidjelo dana“ znaci ,biti kiso-
vit“. Pridjevska kvalifikacija je ,bitkovna®, ba$ kao u platonizmu. Ukoliko
je nesto ,lijepo, to jest po ,lijepom samom®. Ukoliko je nesto ,kisno®, to
jest od ,,onoga kiSnoga simoga“, tj. od vida ,kise“. Neodredenost nevidno-
ga pridjeva ,kisan® je bitkovna, ontoloska. Neodredenost znaci: nesto jest,
ali nije odredeno nesto. Identifikacija kvalifikacijom kao odredenje nece-
ga ukljucuje obris kao granicu. Utoliko je odredeni pridjev ,kisni“ uvijek
,odnosan® jer ,granica“ ¢ini razliku (u odnosu) spram (svega) drugoga
necega.“Opisni“ pridjev u svome odredenome ,,vidu“ je zapravo ,,odnosni“
pridjev, a u neodredenome vidu uopée nije opisan i ukazuje na razliku
ontoloske i onti¢ke razine.

E, pa pitat ¢e netko, kakve veze ima s time odredivalacka rasudna sna-
ga? Ona je nase ,radarsko® osjetilo u nevidu. Ona ¢ini ¢injenice. Ukoliko
nema ,ki$e“ nema ni ¢injenica. Rasudna snaga je nebo (kao pocelo) iz
kojega ,pada® kisa. Ona odreduje da li nesto jest ili nije. Ukoliko je dan
Lkisan“, on ,jjest“. Ne moze biti ,kiSovit®, tj. ,obilan kiSom* (kako na spo-
menutome mjestu tvrdi Stjepan Babi¢). Jer, ili nesto ,jest“ ili ,nije“. Ne
moze biti ,,obilno® ili ne biti ,,obilno®. Primjerice, bez ,,duha“ ne bi uop¢e
bilo nicega, dok tvrdnja da je nesto ,duhovito® pretpostavlja da je ono
duhovno istom ve¢ na djelu. ,KiSovito® je ono $to ima obris, $to se nazire
zbog kise, pa je u tome smislu , kisno®. ,Kisna glista“ kao ,,glista koja izlazi
kad je kisa“ doslovno upuéuje na to da se ona ,,pojavljuje” kad je kisa, inace
je uopce nema, tj. inace nije. Za rasudnu snagu postoji samo ,,pojava“, a ne
»glista po sebi“ koja moze biti i bez kise.
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111. Viata Hada

Bab - El, ,Bozja Vrata'*“, Babilon, to je u hyperontoloskome smislu
LOGOS, Pramjesec, Kon, eteri¢ni ,,razdvoj“, rez posred bic¢a. Ukoliko se
pak uzme da ,Ba“ znaci ,otac”*, a ,Bel“ ,,Grad Bozji“, Bog kao ,otac gra-
da“ zakriljuje duhovno taj ,,raskol“ zidinama kao kaosom ljubavi (AGAPE)
uzgavsi tako LOGOS do ljubavi (EROS) kaosa $to od zidina grada ¢ini
NOMOS, Zakon kao Skonu (sponu) Iskona i Kona. Tzv. ,dekonstruk-
cija kule kao univerzalnoga jezika'®“ zapravo je erotizacija Svega (PAN),
$to (Sve) je drugo ime za LOGOS. EROS je logosni oganj, eteri¢no Jastvo.
On je TO FILEMA AGAPES, ,cjelov ljuveni® koji se zacjeljuje skon-
ski od reza (te rane Praneba) posred bic¢i do smgularnostl, do nevinosti.
To j je tzv. »udar duha® koji IJubavno (AGAPETOS) ,gasi“ logosni oganj
¢ineéi od svakoga bi¢a , Vrata Bozja“ za prijelaz Bozji u vinovnicki svijet
tetrakauzaliteta. Ukoliko se zaboravi da su biéa ,Vrata BOZJa , Babilon
se prlcha »zbrkom®, Mijesanjem® (od glagola ,balal®, mijesati, mrsiti'’),
pomutnjom JCZlka, a ,sudbina covjeka ciji Jedlnl jezik (zbog te pomutnje)
nije njegov jezik'®“, prestaje biti ,,unikatna“: ,boravak u jeziku postaje
nekakvo iskonsko otudenje**“.

Drugim rije¢ima, LOGOS kao rez posred bi¢d je HORIZONT, neu-
mJesno mjesto (ATOPOS TOPOS) u ko;emu smo dodirnuti Iskonom, i
taj dodir nas kroz razdvoj u]edm]uje, kroz vinovni$tvo onevinjuje! Ono $to
»probija“ kroz horizont zbivanja je singularitet! Ili: singularno se biée kroz
horizont iskoni!

Na koji nas nacin kroz horizont dodiruje Iskon? Moze li se to ocrta-
ti kroz ,rije¢i“ (kao u knjizi ,Les mots et les choses Michaela Foucaul-
ta, Editions Gallimard, 1966)? U svom prvobltnom obliku, kad lJudlma
bi dan od samoga Boga (str. 51), govor (langage) je bio «jestost u SVOJOJ
izvornoj vidljivosti» (la nature dans sa visibilité¢ d’origine, str. 51), bio je
«jestanje» (nature) kao izlazenje na vidjelo jestvujuéih, tj. bujanje bi¢a (le
foisonnement des étres, str. 7). No, nakon pomutnje jezika, jedino hebrej-
ski kao u krhotinama nosi oznake prvobitnog imenovanja (nomination
premiere, str. 51), ostali su jezici izgubili « korjenitu sli¢nost» sa stvarima
(s bi¢ima). Ipak, korijene je jestanje u(z-po)-stavilo kao «nehoti¢ne kriko-
ve» (les racines ont été imposées par la nature comme cris involontaires,
str. 123). Ti prakrikovi, «arhai¢ni krikovi» (les cris archaiques, str. 246)
primordijalni su mrmljaj (un murmure primordial, str. 134) svakog jezika
(langue, str. 240).

14 Natalija Avtonomova, Spoznaja i prevodenje, Disput, Zagreb, 2016, str. 113.
Bibid. str. 113.
10ibid. str. 113.
7ibid. str. 113.
¥ibid. str. 115.
Yibid. str. 115.
Wibid. str. 115.
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No, netko e reéi, cemu spoticanje o «mrmljaj» i $to je on? Onomato-
peja? I ¢ini se da je Foucault sklon to promrmljati: korijeni se oblikuju par
Ponomatopée (str. 123)! Ali «sli¢nost korijena i onoga sto on imenuje stje-
e svoju vrijednost verbalnog znaka samo konvencijom» (la ressemblence
de la racine a ce qu'elle nomme ne prend sa valeur de signe verbal que par
la convention, str. 123), koja je ljude ujedinila, «a njihov govor (langage)
akcije upravila u jedan jezik (langue, str. 123)! Tome usuprot, za nas,
dvostruko «j» u «mrmljaju», koje obgrljuje «a», znamenuje splet Sutnje
kao nicanja iz bezdana izvora iskonskih ustiju i govora kao pronicanja u
taj izvorni bezdan. ProZimanje suglasnosti i samoglasnosti u njemu ( u
slovu «j») omoguéuje govorni uvor izvoru ususret. Iskonska zarucba, gdje
je «vatra» (kojoj odgovara samoglasnik «a») zaru¢nica, a zaru¢nik «govor»,
zarudljiva je jedino iskonskom «rukom» koju znamenuje bas samoglasnik
«a»! Znakovito je i to da je u «mrmljaju» «a» u zagrljaju dvaju «j», a «t» u
zagrljaju dvaju «m»! Izvor je, naime, Prasunce, RA, i glasna $utnja njegovih
«ustiju» (suglasnik «r») tiSina je koja gromuje isto kao $to je vid sove nevi-
dan, a nju znamenuje suglasnik «m»»!

Francuska rije¢ «murmure» (mrmor), tj. latinska MURMUR, naglasava
«mrm» kao prakrik «muika» iskonskih ustiju, koji (prakrik) je glasnogovor-
nik «mudrosti» kao «sove» (otud dva ululna «u» u rije¢i MURMUR), tj.
noeme Minerve! I dok spore se medusobno opore zvjezdane spore ponor-
nim brazdama pozemljarskog govora (bitka kao «zemlje» u kojoj se praglas
«vidi») u koje Iskon neumorno ugraduje svoj prakrik, u sporom romoru
slovotvornog mrmljaja otvara se «knjiga Zivota» kao oni dvori bez vrata,
ona mjesta eterom bogata!

No, posljednjih stolje¢a, mrmlja nam dalje Foucault, primordijalni
mrmljaj postaje «mrmljaj naroda» (dans une langue, celui qui parle, et
qui ne cesse de parler dans un murmure, ...c’est le peuple, str. 303). Ali tu
narod ne ¢ini primanje, nosenje i cuvanje bremena noeme Kaze (kako smo
uvidjeli zajedno s Heideggerom). Naprotiv, narod je tu subjekt govora!
Govor se, naime, ne vezuje vi$e uz spoznaju stvari nego uz slobodu ljudi
(le langage est lié non plus a la connaissance des choses, mais a la liberté
des hommes, str. 303), tj. korijeni ne oznacavaju viSe «stvari», ve¢ radnje,
zelje, htijenja subjekta (sujet, str. 302)! Jezi¢no to znaci da teorija «osnove»
(la théorie du radical, str. 308) zamjenjuje analizu korijena (I'analyse de la
racine , str. 349) i jezik se ukorjenjuje u gramati¢kim strukturama. I upra-
vo je «osnovar (radical) znak da su jezici izgubili «les similitudes radicales»
(str. 51), «korjenite sli¢nosti» koje bi mogla izruciti im noema Simila, tj.
Semela kad se ta lingvisticka lunarna inspiracija ne bi uzoholila do auto-
nomnosti subjekta, do svog vlastitog «legalitetar: da bi rije¢ mogla iskazati
ono $to kaze mora pripadati gramatickoj cjelini koja je u odnosu prema
rije¢i prvotna, temeljna i odreduje je (str. 293)! Time su ,Bozja Vrata“
postala Vrata Hada i Hod u Had je postao prohodan.

76



IV. Tragedija kao zavodenje u Had

Llzjesta (niknu) li (igda) zene tako nesretne (DYSTYHES EFY GYNE)“
pita Agamemnon u Euripidovoj ,Hekabi“, a Hekaba mu odgovara: OUK
ESTIN, EI ME TEN TYHEN AUTEN LEGOIS (,Ne jest (nje), osim da
samu Sre¢u takvom zborio ne bi“). HE DYSTYHES TYHES (nesre¢na Sre-
¢a), bas kao i DYSEIDES EIDOS (Platon, Soph. 228a11), kao nevidni vid,
upucuje na potonuce u Nevid, u Had. Rasre¢na Sreca takvo je zlo (KAKON)
da je Hekaba ve¢ ,mrtva i prije nego mre* (TETHNEK EGOGE PRIN
THANEIN KAKON HYPO, stih 431). Njezine Trojanke samo su ,Hada
bakhe“ (BAKHAIS AIDA, stih 1076) koje ¢ine da Polimestor potone u nevid
(izbodu mu o¢i). I tko moze iscijeliti oci slijepe? Uzalud je zazivati bogove
svjetlosti, bilo kojega ,boga i demona pomo¢“ (THEON E DAIMON
EPAROGOS, stih 164). Zlo se je kao ,,nesre¢na Sre¢a® naselilo u samu jestost
(FYSIS) svega sto jest. Zato Hekaba i jest izjestala (EFY) tako nesretna.

Kako nam se, uvijek iznova, kada se proizvodi Drzi¢ev renesansni kaza-
liSno po-zor-ni pri-zor, valja prisjetiti da je svijet koji on u-pri-zor-uje Pod-
zemni quet svijet Nevida (Had), onda nije ¢udo da on bira za ]edmoga
»Svoga’ traglckoga junaka bag Hekubu. Dok je u ,Noveli od Stanca® pad u
Nevid uprizoren kroz ,,naravni nesklad® preobrazbe Vlaha u ,,vlaha“ kOJC-
ga je uzaludno pomladivati uz pomo¢ vila koje su vidovite i vidarice jer
u Nevidu nema vida (pa vile samo ,,mrc¢e“ Stancevo lice), u ,,Hekubi®, u
kojoj ,nesre¢na Sre¢a®, razlu¢ni Sluéaj, nadzire sve smrtnicko (TYHEN
DE PANTA TAN BROTOIS EPISKOPEIN, stih 491), ,put nade®
(HODOU ELPIS, puta nada) zavodi u Had (PROS AIDAN, stih 1033).
Nebo je prazno, a Zemlja kroz beznade tone u Podzemlje. Beznadna Nada
samo je jedna od bezobraznih Obrazina ,nesreéne Sreé¢e®. Hekabin tragic¢-
ni promasaj bas i jest uzdanje u tu Nadu da ¢e joj netko pomodi spasiti se
iz Nevida. Agamamnon joj ¢ak nudi slobodu, ali ona odbija jer u Nevidu
»nema slobodna ¢ovjeka® (QUK ESTI THNETON HOSTIS EST’
ELEUTHEROS, stih 864). Zivot u Nevidu je ropstvo.

Drzi¢ takoder drzi da mu Cosimo I. de’ Medici moze pomodi. Njegova
Lurota“ njegov je traglcnl promasaJ Dubrovnik se ne moze osloboditi dok
ne nade novu ,hrid“. No, ,,hrid“ se kao ,,stanac kamen® ne moze pomladiti
uz pomo¢ ,vida“ jer u Nevidu nema ,,vida“. Sto nam je onda ¢initi?

U tragediji se razluceni ¢ovjek (LAOS) i hrid (LAAS) sjedinjuju u tra-
gickome junaku. Zato Drzi¢, s jedne strane, prepjevava ,Hekabu®, a kuje
Lurotu® (¢inedi sebe tragickim junakom) s druge strane. Ta ,,pjesni“ mogu
ucinit ,kami hodit® (Drzi¢, Hekuba, stih 1665). Pet stotina godina (nakon
Drzi¢a) u Hadu, a jos nismo svijesni toga? Ili mozda netko ipak jest? Slavoj
Zizek u svojoj ,Antigoni (Fraktura&HNK, Zagreb, 2016)?

Raspomamljenost umrljana razumskom obnagom u prokopima Anti-
gonina roda udinila je od Zizekove knjige (,Antigona“) umjesto uzgana
CeSera ,poludjele glave Bakhove® (str.44.) hladnu stijenu, ,hladniju od
smrti (str.40.). Na sestrinu primjedbu:
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» I'voja ljubav prema bratu jako je ¢udna,
ne prepoznajem se u njoj. Nema tu sucuti
ni topline prema ljubljenome.

Kao da ti je drago $to je mrtav,
kao da si spremna unistiti ono $to volis*.

Zizekova Antigona odgovara:

»Prava je lJubav hladna, hladmja i od smrti.
Ne cine je prevrdljivi osjecaji.
Poput stijene odbija njihovo kolebanje
i lako podnosi sve spone i pritiske®.

Razumska ugroza, obnaga, smrt je u liku razuma kojoj je jedini cilj uci-
niti i prirodu i boga i ¢ovjeka $to mrtvijima, $to nevidnijima. Kada ,razu-
mnik® poput Zizeka kolonizira anti¢ko ,dramsko kopno®, ve¢ je isuvise
lijen i samoziv, nemisaon i ireligiozan, da bi u susretu s Grcima osjetio ista
od iskonskih modi Zivota i cudesne snage te zemlje prozete pjevom pjesnika
i izvornom njegom bogova. Za njega je nasa krajnja stvarnost ,kaos kojim
ni bogovi ne mogu upravljati (str. 37.). ,Zivot je na$ razbijena posuda,
krhotine su njezine razasute” (str. 37.).] premda je ¢ovjek nesto ,zacudno i
demonsko® (str.73.) i leell ,sudbinu polubogova (str.57.), njemu uistinu
,nema mjesta ni medu zivima ni medu mrtvima, ve¢ tek u sablasnome
meduprostoru gdje prebivaju cudovista® (str 79.). Razumnika (poput ZiZe-
ka) ,ludim ¢ini upravo njegovo umovanje® (str.65.): ,suprotstavljajuéi se
Bakhovu ludilu, vlastito ludilo naglasava® (str.65.). Jer nije Antigona po
svojemu imenu puko ,nesavitljiva“ (str.24.), pa niti ,ona koja se protivi
majéinstvu® (str.24.), nego je AUTADELFOS (Sofoklo, Antigona, stih 1.),
,,ista po maternici® (DELFYS) ne samo s Ismenom, Eteoklom i Polinikom,
ve¢ i s Edipom. Edip je otac koji j je ujedno brat (ADELFOS). Antigona
je usuprot (ANTI) tome poistovjecenju roditelja i rodenoga u radanju
(GONE) kao vinovnistvu. Upravo ¢eznja za nevinoséu kao ne-uskraceno-
s¢u (A-LETHE-IA) ocinstva koja se kroz istotu nje i Ed1pa po maternici
(DELFYYS) uskracuje (LETHE), ono je $to ,,Ju ¢ini tragi¢énom heroinom.

No svo zlo s tim. Zizekova »Antigona“ ionako nema ambiciju biti
umjetnicko djelo, tj. iznoSenje na vidjelo majéinstva (Ceznja za nevino-
$¢u) u svemu zbivanju. Ona je puko razumska, ,eti¢ko-politicka vjezba“
(str.33.) ili stroze: ,obi¢ajno-zdruzni uvjezbaj u nevidu Hada“.

V. Polis kao obrnuto kazaliste

Iskonjenjem singularnoga bic¢a kroz horizont dodiruje nas Iskon. Taj
dodir je POLIS! Zidine POLISA su Zakon (NOMOS) kao Skona (NOUS,
duh) od Iskona (ARHE) i Kona (LOGQOS). Zato se narod ,za zakon treba
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boriti kano za zidine* (MAHESTHAI HRE TON DEMON HYPER
TOU NOMOU HOKOSPER TEIHEOS, Heraklit, frag. 53). Zidine
kao kaos ljubavi (AGAPE) zakriljuje eteri¢nu vjetrometinu AGORE na
kojoj se zbiva eroticki AGON kao ljubav (EROS) kaosa.

EROS, naime, stoji za element ,zemlje®. Ako su zidine vatreni element,
AGAPE, onda j je sredlsnp element POLISA, element ,zemlje®. Sto to zna-
¢i? Umjesto maj¢instva MATERIAE PRIMAE vatrenoga elementa, ovim
obratom vatre u zemlju, u kojemu vatra zakriljuje sva bi¢a umjesto zemlje,
umjesto ,majke zemlje®, zemlja postaje singularno ,tlo“, postaje ,o0slo-
nac” singularnosti bi¢a, postaje ,hrid“ (LAAS) u istovjetnosti s narodom
(LAOS) $to omogucuje POLIS kao LAUSIJ (RAGUSA), kao singularnu
republiku (Dubrovnik).

Eroti¢nost takva smgularlteta ocituje se ponajprije u ,ljubavi kaosa®, u
ljubavi ,zidina“ kao ,zakona“ (NOMOS) kOJI omoguéuje ,autonomiju®
ukoliko TO AUTO, ono isto, nije izolacija i suprotstavljenost ,onome
drugome® (TO HETERON) kao ,,vanjskome® nego se isprepli¢e s njime
kroz vodeni element ,trgovine® u kojoj ,trg“ (AGORA) postaje ,teku-
¢im“. Vlastitost ,,trga” dijeli se s drugima kroz ,trgovinu®. To znaéi: hrid
(element zemlje) se $iri prema van kroz otvaranje za ono van POLISA, ali
se pritom zadrzava mjera kroz ¢uvanje istovjetnosti hridi (LAAS) i naroda
(LAOS).

POLIS je obrnuto kazaliste. Vatreni element zidina ¢uva ujednost, a ne
zemljani! Kor (zra¢ni element u kazali$tu) preuzima na sebe ulogu , trgova-
ca“ u vodenome elementu., a publika (koja je u kazalistu vodeni element)
postaju ,,poklisari, diplomacija, u zraénome elementu. Oni ,,glume® kor
i prikazuju POLIS kao ,siromasan®, ,jadan® sluze¢i se komickim gestama
kuknjave (kad je u pitanju nekr$¢anski vladar sultan), a tragickim gestama
hrabrih Zrtvi u obrani kr$¢anstva (kad je u pitanju Europa).

Kazaliste kao obrnuti POLIS sluzi za ¢i$¢enje vatrom unutar POLI-
SA. Ne izvanjski, nego iznutra, POLIS se ¢isti kroz kazaliste. ORHESTRA
je vremeno-prostorna (tj. izvanjska) sve dok kroz glumca ne izbije singu-
laritet. Glumcevo MIMESIS PRAKSEOS (nasljedovanje ¢inidbe) je pri-
tom sklop, onevinjeni ¢etverovinovnicki sklop, oslobadanje singulariteta
kroz onevinjenje vinovnika. Tada se zbiva katarza, ¢i$¢enje vatrom unu-
tar POLISA. Tjeskoba, stijesnjenost (FOBOS) glumca u ORHESTRI se
ponistava kroz sucut, kroz sazaljenje (ELEOS) publike i strah pred singu-
laritetom preobrazava se u neustrasivost. Svaki fenomen unutar POLISA
postaje, u tome izvornome smislu, teatralan.

Zato je Dubrovnik grad-teatar! Ali nazalost”, u prilikama nasega
hoda u Had, nama danasnjima, ¢ini se, samo ,,mrtvacki teatar”*

2 A. Nodilo, Gjelov za ljezmtu, Laus, Dubrovnik, 1988, str. 44.
22 Calderon de la Barca, Zivot je san, (¢in 111, peta scena).
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6. U Hadu Sirom, bez staze, puta,
jezurka Mislav povazdan luta

Nagost indijskih ,nagih mudraca®“, gymnosofista, kako je jo$ uvidio
skeptik Pyron na pohodu s Aleksandrom Velikim, nije u goloti tijela, nego
u svlacenju sa sebe svega prirodnoga, ljudskoga i bozanskoga ne bi li se u
plamtecoj jednodi singularna bi¢a, na vatrenoj elementarnoj razini, oslo-
bodili vinovnistva i onevinili u djevi¢anstvu Iskona kao Slobode slobodne
od tetrakauzalne (Cetverovinovnicke) slobodnosti* erotska kontinuuma. To
hyperontolosko mjesto je bezmjesno (ATOPOS TOPOS) ili neumjesno
mjesto u kojemu je paradoksalno, ali i paranoeticki smjestena klica filozofi-
je. Paranoeticki u tome smislu da je vatrena razina duha (NOOS, NOUYS)
samo naizgled CAUSA MATERIALIS, iskonsko vinovnicko majéinstvo
(MATERIA) u svemu zbivanju, a zapravo je nevinost iskonskoga bivanja.

Tim vise za¢uduje svako imenovanje mudraca, primjerice Parmenida,
»zacetnikom ontologije, sredi$nje discipline metafizike, odnosno klasi¢ne
zapadne prve filozofije**“ , koji je u svojemu izlaganju ,istinitoga uvjerenja
(PISTIS ALETHES) slijedio neka logicka nacela, nacela misaone nuz-
de (ANANKE, HREON), nacelo istovjetnosti, nacelo neproturjecnosti,
nacela dakle koja su u oprjeci s nadahnutim paradoksalnim i dijalektickim
na¢inom izlaganja u Anaximandra ili Herakleita, njegovih prethodnika®*.
Té ontologija odgovara elementu ,,zemlji®, tj. sviSnome vinovniku (CAU-
SA FINALIS), a ne maj¢inskome vinovniku (CAUSA MATERIALIS)
jer za Aristotela svrha (TELOS) bijase ono najbolje (ARISTON). Stoga
Mislav, umjesto da slijedi naputak ,nagih mudraca® i uroni u ,nagost”
neumjesna mjesta (ATOPOS TOPOS), ide u potpuno suprotnom smje-
ru® i skriva mudraca ispod prirodne, ljudske i bozanske onticke ,,odjece”.

Tako primjerice kada govori o vatrenoj elementarnoj razini kod Par-
menida kaze: ,,Vatreni vijenci ili pojasi mogli bi biti: jedan pod zemljom
i drugi pod nebesima, a gornji vijenci ispunjeni no¢u mogli bi biti: povr-
sina zemlje i ¢vrsti nebeski svod. U sredini izmedu dvaju zemaljskih i
dvaju nebeskih vijenaca, tj. izmedu povriine zemlje i vijenca pod nebesi-
ma, moglo bi se kretati Sunce. Tu bi boravila i boginja®“. Ovakav dojam
pada u hadsku deskriptivnu ontiku pojacava poredba s staroindijskim
upanisadama: ,,Vidjet ¢emo da i usporednica iz Kausitaki-upanisadi upu-
¢uje na put duse kolima u nebo nakon smrti. Sto to govori o Parmenidovu
putu do boginje? Tko je ta boginja? Ona je DIKE, ,Pravda®, no etimoloski
i Pravac, Smjer koji se kaze/pokazuje, gré. DEIK-NY-TAI. Na staroindoa-

» Logosni oganj kao EROS (govoreno greki), kao Crni Mjesec (govoreno hebrejski), kao ,,razlu-
ka“ (govoreno postmoderno). B

% Mislav Jezi¢, Hellada i Indija, Hrvatsko filozofsko drustvo i Skolska knjiga, Zagreb, 2016, str. 63.

5 ibid. str. 63.

%Kao uostalom i ¢itavo Hrvatsko filozofsko drustvo koje bi se zbog toga trebalo zvati Hrvatsko
sofistitko drustvo, a Filozofski fakultet (u strogome smislu) bi se trebao zvati Sofisticki fakultet.

¥ Hellada i Indija, str. 65. — 66.
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rijskom taj glagol glasi dis-ya-te, a imenica, vedski, disi, poslijevedski, disa
f. (posve podudarno s DIKE), znaci ,smjer®. Prvi i glavni je smjer istok,
slijede (dok se obredno ¢ovjek okreée nadesno) jug, zapad i sjever. Moglo
bi se re¢i da je istok ,,Pravac” iz kojega dolaze Zora, Sunce i dan®*“

Tako odjevenima u onti¢ku hadsku odjeéu i zbubanima u kozmicku
$pilju zaborava (LETHE) demijurg ,svijeta“ (sjena) jo$ se samo pricinja
Ltesarom §to je oSestario svemir”* kako Mislav paragnoseoloski parafrazira
Platonova , Timaija“: ,stoga ga o$estaruje (pomocu klina na uzetu kojim
su tesari pravili krug ili pomocu tokarske klupe — TORNOS) zaokruzeno,
kugloliko®*“.

gZar je onda ¢udno $to ,Smrt je Zemlja®'“, a Podzemlje na$ ,zivot™?
Doduse, neznanje je kada neko ,misli da ikoga moze ubiti**“ jer dusa je
besmrtna, ali neznanje je i dusu kao sjenu u Hadu drzati za ,besmrtnu®.
T4 ona je tu mrtva da mrtvija ne moze BITI, i ne bi li ju se oZivjelo treba je
napojiti ,.krvlju®, ali ta ,krv kao nevinost majéinskoga vinovnika, ¢ini se,
po svemu je ,,neindoeuropska® jer je ,,Europa®, pai,Indoeuropa®jos uvijek
za nas bezdu$no, u Hadu usmréeno i zamrlo, ,drustvo mrtvih pjesnika®“.

VII. Nojev Nevid vida snoja
Jedna od popratnih poputbina hoda u Had je ,tjeskoba od duhovne

smrti u profesionalizmu uéenosti**“. Iako je u knjizi to naznaka za stijeste-
nost duse Gershoma Scholema, ona bi se mogla proéiriti na sve hodocasni-
ke u Had, kakvi su zacijelo zidovski p15c1 o kOJIma plse Snoj, i na koncu,
odvazimo se redi, iako to ne znamo, i svi mi ,uceni“ novovjeki ljudi. Ti
zidovski pisci (G. Scholem, E. Auerbach, E Werfel, L. Sestov, J. Derrida,
E Kafka) po Snoju Cine ,udruZenje razmatranih®*. To j je mig: uronjeni su
u ,drugost”! JZidov j je za kr$¢ansku Europu - drugi®®. Cak $tovise, uro-
njeni su u drugost ,,drugoga svijeta“, u Had (Nevid). Kako se moze ,raz-
motriti“, fj. motriti, vidjeti nekoga u Nevidu? Poput noja i sam u tjeskobi
gurnuti glavu u Nevid i obnevidjeti?

»Nevidni Vid“ nije tu, medutim, slu¢ajan. On je tu, bas kao i ,neisti-
nita istina*“ (o kojoj je u knjizi rije¢ u vezi s Kafkom) znamen ,svijeta u
otklonjenosti Boga, u nistavilu otkrivenja’“. Kako je Bog mogao nestati
u nistavilu? Zasto, primjerice po Scholemu, ,neposredno iskustvo Boga u

Bibid. str. 69.-70.

2ibid. str. 108.

Nibid. str. 105.

3libid. str. 116.

32ibid. str. 193.

3Vid Snoj, Zidovski sekstet, Lara, Zagreb, 2016, str. 79.
3ibid. str. 7.

¥ ibid. str. 9.

%ibid. str. 76.

¥ibid. str. 76.
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danasnje vrijeme vise nije moguée®®“? Je li svo nase znanje ,uceno nezna-
nje“, nevidni vid? ,Pa ipak — zasto? Zbog ¢ovjeka ili zbog Boga? Zbog zna-
nosti koja je, potaknuta ¢ovjekovom voljom za mo¢ nad svijetom i samime
sobom, izgnala Boga ili zbog volje Boga koji nije htio biti u nebesima®*?

Odvazimo se odgovoriti ovako: voluntarizam je ,neistinita istina“
novovjekovlja. Bog nema u tome smislu ,volje“. ,,Volja“ Bozja je ,volje-
nje“, ljubav, ¢einja za nevino$¢u (AGAPE), a ,volja za moc¢® kao stvar
Nietzscheova protupokreta protiv nihilistickoga voluntarizma i svijeta kao
Hada nije nista ,ljudsko, isuvise ljudsko®.

Pa $to je onda taj ,svijet”, taj Had? ,,Pustinja bozanstva** (M. Eckhart),
,bezdan*'“? Hadski, podzemni ¢ovjek stoji bez uporista ,,u bezdanosti koja
je posvuda®*“. Had je dakle mjesto bez mjesta (ATOPOS TOPOS) u koje
je novovjeki uceni ¢ovjek u svojoj tjeskobi poput noja gurnuo glavu ne bi li
u njemu ,,iznikao novi potajni zivot®“ i na taj je na¢in potonuo u vinovnis-
tvo (kauzalitet) koje je potpuna suprotnost ,nevinosti bivanja“ (Nietzsc-
he). Zato je potpuno pogresno parafrazirajuéi Sestova re¢i da je ,,bezdanost
egzistencijski korelat suspenzije razumskih istina*“. Razum je Had! On
izjednacuje: LOGOS = AITION, RATIO = CAUSA (um = uzrok) i time,
svode¢i LOGOS na ANTILOGOS, u ANTILOGOSU kao inteligibilno-
me kauzalitetu ili vinovni$tvu dokida ,,nevinost bivanja“.

Tu ni$ta ne pomaze ,,0ko vjere®* kao ,dimenzija miljenja®*“ kako bi u
onome nemoguéemu hadska obnevidenja uop¢e iznikla moguénost vida.
Apsolutna moguénost kao nemoguéa moguénost jo$ uvijek je umska, ili
stroze ,proturocna® (uzrok sebe same, CAUSA SUI). Zato tu ne pomaze
niti, poput Derride, ,,odzanijekati’’“ Had. Drugo od drugoga ,,pra-pismo*
je Hada, a ne povratak ,,vida“ onkraj metafizike uma.

Za kraj dostaje, skupa sa Snojem, citirati Kafku koji ovako komentira
svoj boravak u Hadu: ,Ja sim pak ne mogu zivjeti dalje, jer ipak nisam
Zivio, ostao sam ilovaca, iz iskre nisam napravio plamen ve¢ sam je upotri-

jebio za iluminaciju svoga lesa*®*.

Bibid. str. 77.
¥ibid. str. 78.
“ibid. str. 209.
4ibid. str. 71.
“2ibid. str. 184.
“ibid. str. 79.
“ibid. str. 179.
“ibid. str. 185.
4 ibid. str. 185.
“7ibid. 212.
“ibid. str. 302.
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VIIL. Ubi nas prejaka rijec

Intuitivni, neposredni osvrti intencionalne svijesti (Husserl), u koji-
ma nastaju ,transcendentalni® fenomeni, daleko su od toga da 1znjedruju
,,eplfamju bi¢a u njihovoj ,,takvosu49 kakvosti®, u ,punom sjaju njihove
opstojnosti, ne samo kao necéega $to jest, ve¢ i kao necega $to je bitno®
Upravo ta redukcija bitnoga na ,fenomen® onemogucuje istinske epifanije
kao singularne udare duha. Fenomen nema vise oslonca, stoji u praznome.
Ontologijski: fenomen je u ni¢emu. ,Egzistencija kao emenacija esenci-
je'“, pjesnicka epifanizacija odredena predmeta u kojoj pjesnik uspijeva
Luciniti zornim njegovo skriveno biée i rije¢ima prizvati bitni bitak toga
bi¢a’ 2“, samo je oci$¢enje ,,predmeta“ do njegove fluidne egzistencije
mogucega nicega. Rijecju: ,,eplfamja postaje yepitaf”. Ubi je prejaka rijec
(Miljkovi¢). ,Jakost, mo¢ te rljec1 u n;ezmu je 1z]ednacavanju s vinovni-
kom: CAUSA = RATIO. Tako ,rije¢” postaje ,,proturije¢, LOGOS posta-
je ANTILOGOS. Tzv. Bozje ,stvaranje iz ni¢ega“ cilja na nevinost stva-
ralacke rijeci: sva bi¢a su zaceta nevino! Vinovnicki gledano nevina rije¢ je
»nista“. Zato ona kao vinovnik proturije¢i sebi i uniStava bi¢a kroz svoju
orasudnu jakost ,, (Urteilskraft), ,,uzro¢i“ njihovu sjenovitost i poti¢e nase
hodocasée u Had (Carstvo sjena). Sjenovitost bi¢a je njihova ,modrina®,
azurna modricasta prozirnost podzemlja koja od pjesnika, kojega opsjed-
ne, ¢ini paloga Kerubina:

»Vjecnoga azura ironi¢na premo¢
Satire, ljepota nehajna ko ruze,
Pjesnika sto prokle svoj genij i nemo¢,
Kroz jalovu pustos boli kada puze.

Kotrlja se maglom, drevan, vlasno reze
Tvoju agoniju rodnu mac¢ taj mjedni;
Kud jalovi buntom perverznim da bjeze?
Opsjednut sam. Azur! Azur! Azur ledni®!
(Stéphane Mallarmé, L' Azur)

Ljepota kojom azur satire pjesnika ,nehajnos$éu ruze® ¢isto je protur-
je¢je (ANTILOGIA) kako je ,ruzu imenovao i Rilke. ANTILOGOS je
ogledalo koje kroz REFLEXIO SUI izmiée u ¢istoéu samoogledanja.To
je strahotna i ,jalova pusto$ boli“ kojom pjesnik ,puze® dok mu ljepota
kao disto proturjecje ,,nisti dusu®.

® Vlatko Pavleti¢, Trenutak vjecnosti (Uvodenje u poetiku epifanija), Skolska knjiga, Zagreb,
2008, str. 9.

0ibid. str. 13.

>libid. str. 13.

*2ibid. str. 13.
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,Zmirim i u bijegu ¢utim da me gleda,
Ustrajno$¢u griznje da mi dusu nisti
Praznu. Kamo? Gdje je plaha no¢ da preda
Krpu mraka za taj prezir $to pjan vristi“?

(Preveo Vladimir Gerié)

,Zaborav®, ,mrak®, ,magla“, ,dim®, ,tvar, niSta ne pomazu. Sve je
uzalud. ,Azur likuje®, opsjeda. Ledenost, stravi¢nost podzemne modrine
zrcaljene u nevidu ,,zri u angelusu plavom® kao ,,poziv na molitvu® ¢inedi
od pjesnika svecenika te Ciste, azurno-zrcalne ljepote Nevida (Hada).

Zato i nije ¢udo $to je, po Pavleti¢u, Buddha, usredocivsi se na bitnost
u stvarime, uvidio da ,,u srzi stvari nema nicega osim tek same stvari, i da je
srz svega — nista, nirvana®“. To, medutim, nije ,nirvana“! Da bi se makar
i naslutilo $to bi ,nirvana“ mogla ,,biti“, nezaobilazno se je osloboditi od
»hoda u Had* na koji nas gura fenomenologija ne bi li nam se stvari obja-
vile u svojoj Cistoj opstojnosti sjend. Ekvivokacija je pritom zastrasujuéa.
Pri¢inja se kao da su te ,sjene” s kojima su pjesnici srasli epifanije ,,u nji-
hovoj praiskonskoj ¢istodi i jednostavnosti®*“, jedinstvene, samodostatne
i samobitne. One su, naprotiv, epitafna bljedoéa proturo¢nim umom
(ANTILOGOS) proizvedenih sjena.

Uzmimo jedan primjer iz Prousta:

,Prozeo me neki divni uzitak, nesto posebno, a da nisam znao zasto.
Ucas su mi zivotne zadace postale ravnodusne, zivotni porazi nevazni,
kratkoca zivota prividna, isto onako kao $to djeluje ljubav, prozimajuéi me
nekom dragocjenom sustinom: ili, bolje redi, ta sustina nije bila u meni,
ona je bila ja. Nisam se viSe osje¢ao prosjecan, slu¢ajan, smrtan. Otkud li
je bila ta silna radost? Naslutio sam da je vezana uz okus ¢aja i kolaca, ali
da ga kudikamo nadmasuje, i da je zacijelo druge naravi. Otkud potjece?
Sto znaci? Kako da je ulovim? Otpih drugi gutljaj ali ni u njemu ne otkrih
ni$ta viSe nego u prvom, a tre¢i mi donese jo§ manje nego drugi. Vrijeme
je da stanem, ¢ini mi se da mo¢ napitka slabi. Jasno je da istina za kojom
tragam nije u njemu nego u meni... Odlazem $alicu i obra¢am se svom
umu. On mora otkriti istinu. Ali kako? Mu¢na neizvjesnost, kao i svagda
kad um osjeti da nije ne¢emu dorastao; kad je i on sav, traga¢, tek mra¢na
zemlja po kojoj mora tragati i u kojoj mu sva prtljaga nista ne vrijedi. Tra-
gati? Ne samo to nego i stvoriti. Nasao se pred necim Cega jos nema, a Sto
samo on moze stvoriti, a onda obasjati svojim svjetlom™*.

Uz ovaj primjer odmjerimo $to jasnije i sazetije: ,,Um" kao ANTILO-
GOS POIETIKOS, stavljajuéi se na mjesto NOUSA POIETIKOSA, tj.
INTELLECTUSA AGENSA (kako ga zvase Toma Akvinski), u potrazi

>3 Trenutak vjecnosti, str. 30.
4ibid. str. 31.

>Trenutak vje¢nosti®, str. 49.-50.
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za izgubljenim noeti¢kim vremenom singulariteta, proizvodi to navodno
»hadeno vrijeme“ vlastitim dusevnim ,,ubodima® u njegovoj, zbog te sud-
bonosne zamjene, hadskoj epitafnoj bljedoéi.

9. Hod u Had

Pa, na koncu, kako stoji stvar s tim ,hodom u Had“? On je, kao i smrrt,
Lsticanje nevinosti®*“? Nevinost se ocituje u singularnom ,vidovanju®
fenomena ,,nazo¢nom® i u Vidu i u Nevidu i u Nevidu Nevida. Pritom
»Vid“ kao ,majc¢inski uzrok® (CAUSA MATERIALIS) ¢ine tradicionalni
elementi sa svojim odgovaraju¢im pod-podjelama:

vatra — agape — causa materialis
VID — CAUSA MATERIALIS — uzduh — filia — causa formalis

voda — storge — causa efliciens

zemlja — erotoeros — causa finalis

»Zemlja“ kao cetvrti element ,,ujednost™* je prva tri elementa.

Sto se tice ,Nevida“ kao ,,o¢inskoga uzroka“ (CAUSA FORMALIS),
njega Cine ti isti elementi kao svoji podzemni parnjaci: podzemna voda =
okrsanj, podzemni uzduh = zduh, podzemna vatra = zgar: okr$anj — ehthra
— contracausa efficiens

NEVID — CAUSA FORMALIS — zduh — neikos — contracausa formalis

zgar — misos — contracausa materialis

Kako se ,vatra“ zrcali preko ,zemlje® do ,zgara“, ,zemlja“ je ujedno i
»ujednost® tri podzemna elementa.

I na kraju, dolazi Nevid Nevida kao ,pokretacki uzrok® (CAUSA
EFFICIENS) kojega ¢ine ti isti elementi zrcaljeni jo$ jednom u pod-pod-
zemlju. To su podpodzemni uzduh = ,l0$“, podpodzemna voda = ,hud®, i
podpodzemna vatra = ,,vrag“:

los — perifronesis — succontracausa formalis

NEVID NEVIDA*® — CAUSA EFFICIENS — hud - bdeligmia —
succontracausa efficiens

vrag — diabole — succontracausa materialis

Ujednost Vida (CAUSA MATERIALIS), Nevida (CAUSA FORMA-

>¢D. Velnié¢, Dno je uvijek dublje, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2016, str. 252.

57 Analogno-homologni slog

%8 T dok je u Vidu rije¢ o ljubavi (AGAPE, FILIA, STORGE, EROTOEROS), a u Nevidu o
mrznji (EHTHRA, NEIKOS, MISOS) jer je svako odredenje negacija (OMNIS DETERMINATIO
EST NEGATIO), u Nevidu Nevida rije¢ je o ,,preziru® (PERIFRONESIS), ,gnusanju ili gadenju®
(BDELIGMIA) i raz-bac¢ajnom (DIA-BOLE) od-pad-ni$tvu. U preziru se ,pounutruje“ mrznja i
usmjerava prema ,sebi“. Pritom je nezaobilazno duhom nazrijeti ono ,jesno® u preziru. Jer, kako
govora$e Nietzsche, ono $to se prezire (verachten), to se postuje (achten). To ,jesno® u preziru pretpo-
stavka je ,,probudenja“ i pravoga puta (onkraj nihilizma), bio to prezir spram ,,platonizma“ (kao kod
samoga Nietzschea) ili ,,gadenje” spram prianjanja uz kota¢ ,,radanja i umiranja®, uz ,svijet bola“ (kao
primjerice u ,budizmu®), ¢emu slijedi krajnje od-pad-nistvo od cjeline ,,pada® (CAUSA), od cjeline
vinovnistva (kauzalitet) kroz koje otpadnistvo se, kao kroz borbu izmedu iskonskoga sebedarivanja i
sebeuskradivanja, kona¢no onevinjuje CAUSA FINALIS (svr$ni vinovnik).
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LIS) i Nevida Nevida (CAUSA EFFICIENS) je, dakako, CAUSA FINA-
LIS kao ,zemlja“ jer se ,vatra® zrcali“ u ,zemlji“, a ,zemlja“ u ,vragu®, ali

sada kao rezultat ,susreta® prazemlje (eter), zemlje i protuzemlje (vrag)
59((

koje ¢ine ,,piramidu boga Sunca

ETER = PRAZEMLJA

T

N4

VRAG = ANTIZEMLJA

Pa sro¢imo ,,nevinost“! Kao prvo, bi¢a nisu u ,prostoru®. ,Prostor” je
,bitak sAm“ kao Sloboda. Sloboda se moze naseliti u nekome ,,tu® (noe-
ticko ,vrijeme®) $to je onda ETHOS, zavicaj Slobode. Eti¢ki gledano to
je »tu-bitak® kao ¢ovjek. ,,Prostor” ¢ovjekuje u noetickome vremenu
kao zavicaj ,,Slobode®. U taj ,prostor” koji ¢ovjekuje nadiru bi¢a uda-
rima duha (NOUS POIETIKOS) kao u POLIS, jer je POLIS moguca
zajednica svih bica, ne samo ljudi. Zidine POLISA su ,duhovni bedemi®,
bedemi vatrene elementarne razine. Zato se u POLIS mozZe uéi samo kroz
udar duha (NOUS = PYR = DUH = VATRA). Taj udar duha ocituje se
kao bice (suce, jestvuée), kao SINGULARIA TANTUM, kao jedincati
singularitet. Tu-bitak taj udar ,kaosa ljubavi® (HO HAOS HO AGA-
PETOS) prihvada kao ,ljubav kaosa® (HO HAODES EROS). Zasto?
Zato $to je prihvacanje duha zahvadanje u éetverovinovnicku sveudiljnost
(tetrakauzalni kontinuum), j. zivot kao ,.zbilja (ENERGEIA) duha“ ozbi-
ljuje se kroz vinovni$tvo. Uzrok, pad (CAUSA) u (EN) djelo (ERGON)
bica ¢ini shvatljivima, uhvatljivima yrukom® duse. Bi¢a su za dusu pre-
dru¢no-priru¢na (kako govorase Heldegger) ili stroze, zaruéna, urudljiva
u sv0joj lJepotl jedino vinovnicki. Drugim rije¢ima, vinovnitvo pripada u
,,sr1canje nevinosti kao ,,odricanje“ nevinosti ( dakako, na tu-bitku je da
to vinovnistvo kroz borbu izmedu dobra i zla, istine i neistine, ljubavi
i mrinje, sebedarivanja i sebeuskradivanja onevini!).

59 A. Nodilo, Praskocistje, ARL, Dubrovnik, str. 56.-60.
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Kako se ta urucljivost u ljepoti zbiva? Stephen u Joyceovoj ,Mladosti
umjetnika® to objasnjava prijatelju Lynchu ovako: ,,Da bi vidio ovu kosa-
ru — rece Stephen — tvoj duh prvo luéi kosaru od svega drugoga vidljivoga
svemira koji nije kosara. Prva faza aprehenzije jest da se stanovita granica
povuce oko predmeta koji se promatra. Neke estetske slike ukazuju nam se
ili u prostoru (¢ovjeka kao POLISA®) ili u vremenu (¢ovjeka kao POLI-
SA). Ono $to se Cuje, pojavljuje se u vremenu, a ono $to se vidi, pojavlju-
je se u prostoru. Estetska se slika, bila ona vremenska ili prostorna, prvo
dozivljava kao nesto samo sobom ograniceno i samo u sebi sadrzano, a za
njom je neizmjerna pozadina prostora i vremena koji nisu ta slika. Gledas
je kao jednu stvar. To je INTEGRITAS®!... Zatim ides od tocke do tocke,
vode te njezine linije; ti je vidi§ sasvim u ravnotezi unutar njezinih granica;
osjecas ritam njezine strukture. Drugim rije¢ima: za sintezom neposredne
percepcije odmah slijedi analiza aprehenzije. Kad si najprije osjetio da je to
jedna stvar, onda osjecas da je to stvar. Ti to gledas kao kompleks, mnogo-
struk, dJClJIV, rastavljiv, sastavljen od svojih dljelova, kao rezultat njegovih
dljelova i njihova zbroja, kao harmonicno. To Je CONSONANTIA®...
Kad si ko$aru shvatio kao jednu stvar i shodno njezinome obliku, anallzl-
rao je i shvatio kao stvar, onda je to logi¢no i estetski jedino dopustena sin-
teza. Vidi$ da je to ona stvar koja jest i nikakva druga. To je CLARITAS®,
tj. skolasticka QUIDDITAS, bitnost stvari. To najvise svojstvo umjetnik
osjeca tek onda kad je estetsku sliku koncipirao u svojoj imaginaciji. Stanje
duha u tome tajanstvenome Casu Shelly je ll}CpO prispodobio s ugljenom
koji se gasi®, a Galvani sa za¢arano$¢u srca®*.

Po predaji®®, dakle, AD PULCHRITUDINEM TRIA REQUIRUN-
TUR (za ljepotu ,is¢e“ se troje): INTEGRITAS, CONSONANTIA ET
CLARITAS (netaknutost, suglasje i jasno¢a)! INTEGRITAS, ,netaknu-
tost“, odijeljivanje je stvari od ostaloga vidljivoga, i uo¢avanje bas te ,jedne
stvari kroz njezin ,oblik®, formu. No to je onti¢ka razina gledanja. Za
~netaknutost” se istom treba izboriti. ,Netaknutost“ nije lu¢enje unutras-
njega i vanjskoga. Takva ,,netaknutost Je raz- 11c1tost ko;u pr01zvod1 odje-
liti EGO, relativno ,niSta“ koje nisti ,istost“ unutra$njega i vanjskoga.
Tek netaknutost od EGA omogudila bi otvorenost za ujednost s formom.
Ta otvorenost singularni je sadrzaj, singularni ,udar®, taknutost singula-
ritetom. Netaknutost je kontinuum, sveudiljnost. Taknutost je diskon-

®Dodao Antun Nodilo

'Netaknutost — ona odgovara“maj¢inskome® uzroku (CAUSA MATERIALIS), tj. elementar-
noj razini vatre.

2Suglasje — ono odgovara ,,o¢inskome® uzroku (CAUSA FORMALIS), tj. elementarnoj razini
uzduha.

6 Jasnoca — ona odgovara ,,pokretatkome” uzroku (CAUSA EFFICIENS), 4. elementarnoj
razini vode.

%Voda gasi vatru.

6 Citirano i pone$to skraéeno iz knjige Trenutak vjecnosti Vlatka Pavleti¢a, Skolska knjiga,
Zagreb, 2008, str. 42. — 43.

% Preko Tome Akvinskoga.
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tinuum, razudiljnost, ali ne ona proizvedena intelektom, tj. kogitacijom
EGA, nego prodorom eterickih prateku¢ina (ALETHEIA 1 LETHE). Ta
taknutost je ,udar®, a ne ,ubod” intelekta koji je preduvjet , distinkecije®,
razbodne razliditosti.

,Udar" je ,sama stvar, singularni sadrzaj kojega sudrzi forma. Bezmjer-
je otvorenosti umjeruje se ,zatvorenos¢u“ formom $to omoguéuje CON-
SONANTIA-u, suglasje kao ujednost materije i forme, jedincatost, uni-
katnost u jasnoéi (CLARITAS) ,,oka Bozjega“ koje uocava ,samu stvar u
njezinu nicanju (FYSIS), u njezinoj naravi (NATURA). Udar singulariteta
ocituje se kao ,rast“, nicanje, narav. U tome rastu blijedi eteri¢na ,taknu-
tost” stvari jer ,kretanje stvari prema svrsi“ koje cuva ujednost materije i
forme (TETRAKAUZALNI SKLOP) uzrokuje ponistenje iskonske razu-
diljnosti do vinovnicke sveudiljnosti.

Sto je u tome surje¢ju ljepota? Napetost izmedu singulariteta i
tetrakauzaliteta? PoniStenjem iskonske razudiljnosti jedincato bi¢e (ENS
UNICUMSIVE SUBSTANTIA PRIMA) postaje ,stvarsima“(CLARITAS
SIVE SPLENDOR QUIDDITATIS), te ,stvar® (CONSONANTIA
MATERIAE ET FORMAE) i ,jedinstvena stvar® (INTEGRITAS). Sto
je ijeli,ista® sa¢uvano tu od jedincatosti koja bi stvar ucinila lijepom? Je
li ljepota SPLENDOR QUIDDITATIS (sjaj $tostva)? Mozda za estetiku
jest, ali nama ,Hyperborejcima“ SPLENDOR VERITATIS (sjaj istine)
znadi ,mjesavinu® eteri¢nih pratekué¢ina (ALETHEIA i LETHE) koja
kroz udar singulariteta ispunja ,c¢a$u“ bica. SUBSTANTIA PRIMA
(prva suéina, prvo jestvo) kao SUBSTANTIA SEPARATA (odvojena
su¢ina, odvojeno jestvo) nije ALIQUID ANIMAE, nesto ,dusevno® i
utoliko nesto ne-eteri¢no, bez-duhovno. Ljepota je taknutost iskonskim
singularitetom kao udarom duha (NOUS POIETIKOS, INTELLECTUS
AGENY), a ne ubod ANTILOGOSA POIETIKOSA, kojega onda krivo
zovemo ,intelektom®.

Navodni ,intelekt“ otkriva zahva¢anjem u tetrakauzalni kontinuum?
Otkriva skrivanje singulariteta. Bez singularnosti, bez jedincata sadrzaja, bi¢a
su tek sablasni proizvodi ,duha®, tj. proizvodi ,uma“ kao ANTILOGOSA
koji ih ,0sjenjuje”. Ljepota prvosudinskih bica je neuhvatljiva za logicko i
logosno ,misljenje“. Samo misljenje kao ,iskonska ruka®, dusa ¢ovjekova
kao svoja vlastita ,,ruka“ koja skruseno pusta natrag u sveudiljnost neuhvat-
ljivu ljepotu jedincatih bica, otvara Iskon u njegovoj ljepoti za uhvatljivost,
sto je pro$nja duse ljudske kao iskonske ,,ruke®. Sveudiljnost je prosnja sin-
gulariteta da onaj od koga prosi ne bude ,,sebi¢an®, tj. da oprosti iskon-
sku pros$nju poradi neutajivosti sjaja istine SPLENDOR VERITATIS).

,Prostoru”, Iskonu kao Slobodi odgovara eter (AITHER). On je bezbo-
jan. Boja se javlja tek sa zivotonosnom potrebom Iskona da se daruje. Zato
se na grckom boja kaze HROMA, a potreba HREMA, s ¢ime je srodno i
HRIMA, mast, ulje. U latinskome COLOR stoji i za ,boju® i za ,,mast®.
Ta iskonska potreba (HREMA) obojuje (HRA = HRIEI) Iskon u crveno.

To je ,moment” duha kojemu odgovara ,,vatra®“. Bezbojnost etera ne da se
) ) g )
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vise povratiti dok se ,,most” duginih boja ne prijede. No povraéena bezboj-
nost Iskona je crna ,,ne-boja“, tama ,protuzemlje” koja je krizno vezana uz
tamu praneba. Kada se kroz tamu probija svjetlo, ono se obojuje ,,crveno®.
Sveudiljnost je tama praneba, eroticka tama na kojoj bljeskaju obojeni
proboji iskonskoga singulariteta. Ti proboji su ,,dusorodni®, psihogoni¢ni.
»,Dusa® je krv slobode koja struji ispod koze sveudiljnosti. ,Boja“ je rijec
turskoga podrijetla koja svojim korijenom znamenuje ,krv“. Utoliko je
»bojanje“ slikanje iskonskom krvlju.

Treée oko drzi ,vatru® u sredistu sveudiljna povrsja eteri¢cne SFERE u
kojemu se izmjenjuju ,nadzemna vatra®, ,zgar“ (podzemna vatra) i ,,vrag”
(pod-podzemna vatra).
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Budno drzanje pusta ,,crveno® (vatra) potonuti do ,.crnoga® (vrag), a da
ih ne suprotstavlja nego ih poistovjecuje (usredistuje) preko bezbojnosti
pred-udara singulariteta. Budnost je otvorenost za udar singulariteta. Udar
pravi ,rascijep”, ,ranu” sveudiljnosti (CORRUPTIO CONTINUI) koja
se obojuje od crvene do crne boje. Predudar je bezbojan! On je singular-
na otvorenost. Kada udari singularitet to je udar duha koji je dusorodan u
smislu budnosti. Budnost duse je drzati rascijep bez obzira na vrstu boje.
Utoliko je ne samo dusorodan (psihogonic¢an, crvena boja), nego i svje-
torodan (kozmogonican, narancasta boja) i bogorodan (teogonican, zZuta
boja) i bi¢orodan (ontogonic¢an, zelena boja).

Ono dusorodno je videnje fenomena kao singularnih. Fenomeni nisu
~predmeti®, tzv. ,drugci“. Oni su yjedinci“! Unikatnost fenomena dar
je budne duse ili: singularitet ¢ini dusu budnom, tj. otvorenom za udare
duha koji su singularno videni fenomeni.

Kada se tre¢e oko zatvori ,vide se tek ,, drugci®. ,Istac” je tu EGO kao
»narcis®, izvor ,,narkoze“ kojemu se boje pricinjaju kao njegove ,,postavke®:
,Ja“ (EGO) je ,rascijep, intelektualna korupcija kontinuuma, umjesto
da je ,rascijep” posljedica budnosti kao singularne otvorenosti duse, uslje-
dak predudarne otvorenosti za udar iskonskoga singulariteta.

Singularno ,vidovanje® fenomena kao budno drzanje rascijepa obuhva-
¢aivid (crvena, narandasta, zuta, zelena boja) i nevid (plava, modra, ljubi-
¢asta boja) i nevid nevida (tamnoljubicasta, zgasloljubicasta, crna ne-boja).
Nevid nije ,apatija®, izostanak udara duha (NOUS), nego istinski nevid,
budno ocuvanje rascijepa sveudiljnosti, singularno krvarenje kontinuu-
ma u fenomenima.

Otkud onda promjena boja? Od ¢&eznje za bezbojno$¢u, od predudarne
otvorenosti duse koja se udarom duha obojuje i njegujuéi ranu, PATHOS
vlastite pogodenosti duhom, tone do ne-boje nevida nevida da bi, drzedi
vatru u sredistu, bilo nadzemnu, bilo podzemnu ili pod-podzemnu, kroz
¢eznju za bezbojnoséu ocuvala vlastitu budnost i time jedincatost fenomena.

Uzmimo sada brdo ,Srd“ ponad Dubrovnika kao jedincati fenomen.
Kao zvedromudrenik, sveti Ilar (HILARION) prevrednovao je ono ,,nisti-
ti“ zmijskoga jezika u ,iskoniti“ sveudiljnosti eteri¢ne vedrine (HILARI-
TAS). Ta vedrina oprostenost je od svega. Tko joj se prikloni, sve mu je
oprosteno. Priklanjanje iskonskoj vedrini pretpostavlja, medutim, mjesto
u naSOJ dusi na ko]emu bi se mogao zbiti susret ,neba® i ,zemlje®, a ono je
svojevrsno ,,brdo®, ,brijeg®, ,gora“, ,planina“, u ovome slu¢aju to je Srd,
nazvan po svetome Serglusu, uceniku svetoga Ilara. Ali, u strahu od smrti
kao zla, predmnijevajudi da je Zivot nesto dobro, slijepi smo za, i smrtnome
zivotu i besmrtnoj smrti onostrani, zivot besmrtnika. Tek kada odbaci-
mo zemni strah od sebe otvaramo se, bozanskom zudnjom raspaljena srca,
svojoj smrtnosti usprkos, za besmrtnost. Srd tada postaje cilj uspeca, onih
medu nama zadivljenih uzvisenos$¢u i visokorodnoséu.

Elementarno gledano, Srd je kao ,planina sunca® ENEADA. Da bi se
uspeli ,,Jakovljevim ljestvama® od zemlje do neba i dozivjeli alkemiju pre-
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tvorbe elemenata od olova do zlata kao kovine sunasnje i tako ujedno pro-
mijenili svoj kov, iskovali se do plemenitosti visokorodnih, nezaobilazno
je uociti: SYNSTOIHIA EST EXPLICATIO TRINITATIS (Suiskonje,
tj. elementarni niz, izvijanje je trojstva). Elementarni niz, niz prvici, isko-
nji (STOIHEION), zapravo je niz treé¢icd (TRINITATUM). ENEADA
je »pravo“ trojstvo, trostruko trojstvo, a bit trojstva je ALETHEIA, istina,
neuskracenost, neutaja iskonske vedrine (HILARITAS). Tako je Srd neu-
skraceni, neutajni Ilar. Kroz Srd Ilar samoga sebe ne taji, ne uskra¢uje. Alj,
neutaja neutaje, HE ALETHEIA TES

ALETHEIAS, vedrina vedrine, HILARITAS HILARITATIS, prostor
prostora, ima li to smisla? Ima! Takvi izrazi naznacavaju prostorni pomak
po vertikali elemenata. Taj pomak vezan je uz vanjski i unutrasnji horizont
elemenata i uvijek je erotican, u smislu logosno ognjen, vatreno-logosan.
Svaki element donosi svoju erotiku u ,bitak®.

Erotika vatre kao kaosa (HAOS) ljubavi (AGAPE) iznosi ,,proplamsaj*
kao njezin vanjski horizont koji gase¢i EROS (kao ,ljubav kaosa®) gasne do
»zgasnucéa“ (unutrasnji horizont). Razlika unutrasnjega i vanjskoga hori-
zonta utoliko je eroti¢ka. Erotika uzduha krije se u cjelovu ljuvenome (TO
FILEMA AGAPES), jer ljubedi ,kaos“ (NOUS=HAOS=AGAPE=PYR)
Lkovitlac kao vanjski horizont (uzduha) prelazi u ,utihu® unutrasnjega
horizonta. EROS kao ono ,,uz“ u ,,uz-duhu® utisava se u ,,duhu®. Sadas-
njost koja je budu¢onosna ima karakeer silencija. Voda takoder gasi EROS.
Zato je silencijo morske pudine tako impresivan. Granica kao ,tokostoj*
(unutra$nji horizont vode, za razliku od ,,toka“ kao vanjskoga), medutim,
bez uvida u iskonsku bezgrani¢nost Erosa, jaca zatvorenost za slobodu
otvorenosti, za ,glagolsku“ dinamiku slobode bezgrani¢ja, pa u prvi plan
sve viSe dolazi zatvorenost za gibanje, ukocenost. Sto se ti¢e zemlje, EROS
gasei sama sebe okriljuje sve sto jest do ,lakoce® rasta (unutrasnji horizont
~zemlje®, za razliku od , tezine® kao vanjskoga horizonta).

Podzemna voda, okrsanj, pak, glede glagolske dinamike odgovara
disjunktivu. Zemlja se krsi, raspreze ,nagrizanjem® disjunktiva na jestva
(OUSIA). Ono sto je tako skrsio Jupiterov grom uskraéuje se u podze-
mnim vodama okrs$nja i izmice u plave dubine Nevida. Marsovo lice Zuta
sunca i sunéevih voda sudara se s plavim Jupiterovim strujama Podzemlja
koje sve koce u supstancijalnu proslost, u ukoc¢enost ,mumije® i oslobada
ih za ,bilost“ za zivu proslost. Zato je vanjski horizont okr$nja ,,ukoéenost®,
»uklijestenost (poput uklijestenosti voda arteskih bunara), a unutrasnji
~proto¢nost“. Gasenje EROSA podzemnom vodom ocito ima suprotni
ucinak od njegovoga gasenja nadzemnom vodom.

Podzemni uzduh, zduh, glede glagolske dinamike, odgovara inoptativu
za kojega je svaka svjetlost ,,nepoieljna“. I dok narancasta, kao boja nad-
zemna uzduha, ima u sebi ,,gr¢ lunarne VolJe , modra, boja podzemnoga
uzduha, nosi u sebi veneri¢nu lezernost zracnoga oceana Podzemlja. NJego-
va hlapljivost, VOdnJIkaVOSt fluidnost $to se otkriva u prvotnom znacenju
modrine (,modar® dolazi od ,mokar®), je ona zduhovna vlaga koja zdusno
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napaja na jutarnjoj rumeni praskozorja zamirucega Svjetlono$u oslobadaju¢i
ga tako uistinu od Zedi za zivotom i svjetlos¢u. Vanjski horizont zduha tako je
,zamrlost®, a unutrasnji ,raspirenost”, zdusnost. Mrtvu, zamrlu sadasnjost,
koja odgovara podzemnome uzduhu, ozivljava podzemna vatra jer ljubicasti
sumrak Venerinu ljepotu istice ponajvise. Ljubicastoj boji (boji podzemne
vatre) odgovara samoglasnik OMEGA, veliko ,,0%, ¢ija se veli¢ina oéituje u
prisnosti s ¢udom ,bezglasna® divljenja koju dijeli s pocetnim ALFA (koje
odgovara crvenoj, rumenoj boji). Nadzemna i podzemna vatra, tj. crvena i
ljubicasta boja ¢ine pocetak i do¢etak mosta duginih boja. Duhovna vatra
sebedarivanja Iskona je ,ljubav® (AGAPE), zato se po bliskosti s njom sedma
boja i zove ,ljubicasta®. Ljubav je u ljubicastoj boji poniznost, skrusenost.
Zato je vanjski horizont podzemne vatre, tj. zgara, zgaslost njegova, ,garevi-
na“, ,uzgarje®, a unutrasnji ,raz-zarenost“. Bliskost podzemne i nadzemne
vatre kroz ljubav ono je $to mrtvu buduénost (koja odgovara podzemnoj
vatri) uskrisuje do Zive (buduénosti). ,,Gorstaci®, oni su medu ljudima koji,
poput ,.brda“ Srd, izrastaju velebni i veledusni te su u stanju povezati odno-
se ljudi s bozanskom tamom Podzemlja i svetom svjetlos¢u Nadzemlja kao
obitavalistem nebesnika.

Pod-podzemnome zraku, ,losu“, odgovara tamnoljubicasta boja. Vla-
dalacki nalog inimperativa koji se oéituje u iskazu: ,Neka bude tmina
(SKOTEINOTES)® kroz ,raz-zarivanje ANTEROSA ¢ini suprotno, ¢ini
da bude svjetlost, ali svjetlost ublazena do ,,svanuéa®, do ,svitanja“ koje je
Luzduh®, los“ kao pod-podzemni ,,uzduh®. To ,svanuée® nije, medutim,
»izvorni zor* kao ,nadzemni uzduh®. Valja nam uroniti u vatrenu no¢.
Uron ide preko pod-podzemlja losa (OGDOADA), hiida (ENEADA) i
,vraga“ (DEKADA). Svjetlost pod-podzemnoga svanuda jezi¢no se odituje
kao ,glagol“. On je odmetnuti ,podmet®, desupstancijalizirana supstancija
(onejestveno jestvo). Posebnost glagola kao odmetnutoga podmeta sastoji
se u ,raz-slozju® jer ,slog“ odgovara ,nadzemnome uzduhu®. Slogovi u
raslozju gube podmetnost, ali ne u smjeru vatre, tj. oslovljenih glasova,
nego u smjeru ,glasnih slovd“ ,imenice” koja odgovara ,danu“ pod-pod-
zemlja, tj. ENEADI. ENEADA je ,planina sunca“, narastanje slova do
imenicA unutar imenice. ,,Gorstacima“ je, dakle, svako slovo ,brdo Srd“.
Uronjeni u vatrenu no¢ rone oni u nebo nad nebesima kroz tamnoljubi-
castu (,,108), zgasloljubicastu (,hud®) i crnu (,vrag®) boju Pod-podzemlja.

Vanjski horizont ,lo$a“ odgovara raslozju kao razuzdusju pa ga je
ponajbolje imenovati ,zrakostojem® (AEROSTAT), dok mu je unutras-
nji horizont ,, propuh®! Vanjski horizont hiida kao pod-podzemne vode je
»susnjak®, jer slovo kao imenica unutar imenice strsi poput gologa, ,,suho-
ga“ brda, poput ,koplja“ koje ranjava nebo, a unutrasnji horizont mu je
~povodanj®, jer ukoliko se na njemu uistinu zbude susret neba i zemlje i
tako rani nebo, to omoguéuje prodor eteri¢nih pratekucina u Podneblje
kao Nadzemlje, u Podzemlje i Pod-podzemlje koje je, nasim uspeéem uz os
svijeta, prevrednovano u Nad-neblje. Gasenjem ANTEROSA pod-podze-
mnom vatrom ,vraga“, kojemu odgovara samoglasnik ({=wa, a i @ poput
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dvaju Zeusovih orlova zaokruzuju svijet. Preko njih vrazja ((0) no¢ zrcali
zgarnu (®) no¢, a ova preko cetverstvene, zemljane (DEKADA je tetrak-
tija) nodi, vatrenu () noé. Zato je vanjski horizont ,vraga® ,nokturno®, a
unutrasnji ,zazeg” kao ,osuncaj“ (vatrene) noéi.

Priklanjanje iskonskoj vedrini (HILARITAS) preko manifesta ,Srd je
nas$“ pretpostavlja, dakle, ,prostornu® alkemiju prvica, ,,uspinjanje® uz os
svijeta do neba nad nebesima, $to je ujedno ,silazenje” do Podzemlja samo-
ga Podzemlja. Svaki korak u visinu, ujedno je korak u dubinu, u bezdninu.

Uzmimo za primjer grad Dubrovnik. O wvatri, zraku, vodi i zeml)l
vel smo govorili®”. Kako je ,grad® ista indoeuropska rije¢ kao i ,vrt®,
je vt preko HORTUS posudenica iz latinskoga, a HORTUS se 1zvod1
iz indoeuropskoga ,ghordhos“ od kojega je i praslavenska rije¢ ,gordsn,
»tezina“ kamena u vanjskome horizontu ,zemlje” preobrazava se u ,lako¢u®
unutra$njega horizonta upravo s vrtovima unutar grada kao i predgradskim
vrtovima. Oni su ,lako¢a® ugradena u ,tezinu“ kamena. Kroz vrtove grad
raste nebu ususret. Taj rast je tekudi pokret. Dubrovnik je sav ,izrastao” na
hridini poput kamena cvijeta koji je ,,zemlju® ostavio za sobom. To je ,,tekuéi
pokret® vode prema gore kao ,proslost“. U starodubrovackim ku¢ama to
predocuje pucal, krunite gustijerne, u prizemlju u koju se sabire kisnica. U
vodi ispod pucala prebiva nebo. Nebo je tu ,izvor®; vanjski horizont ,toka“
voda tu se smiruje do ,tokostoja“, pounutruje se horizont vode: rast grada
sabran je u pucalu. Tekudi pokret rasta predocuju i ,skalini. To je tekudi
pokret gore-dolje kroz labirint grada. Jednako je u ku¢ama: htonski dio pri-
zemlja, ,,$piljski“ dio obiljezen voltima stremi prema gore ,skalinatama“ u
kovitlac“ soba koje se kovitlaju unaokolo ,salona“ podiiuéi razinu rasta do
uzclusnoga elementa. Silencijo salona ,sada$njost” je u kojoj je miik ,pros-
losti* najzivlji. Njemu odgovaraju bezbrojne tarace i trgovi grada: kovitlac,
vrtlog kuca koji u sredi$njem trgu miruje. Preko tarace se izlazi u vrt usred
kuce. U samostanima vrt je samo srediste: rast je srediSnja stvar grada. Sloj
»sadasnjosti“ stanovanja nadvisuje onaj ,buduconosni®, vatreni sloj ,ispod
kuplja“ u kojemu se ,kuha“ buduénost. U vatrenome sloju rasta luci se ono
zivotonosno kao ,hrana“ od onoga zivotokosnoga ,.gladi®. ,Hrana“ je rezul-
tat sraslosti zemlje i neba, dar ¢eznje zemlje za nebom, a ,,glad” je jaz $to ga
otvara nae ,ja“ izmedu zemlje i neba svodedi ono is¢ekivano na ono iséeza-
vajuce ¢inedi tako ,zemlju® od ,prostora vremena“ prostorom nevremena,
prostorom sukoba elemenata, prostorom uvenuda i smrti. Glad ,jastva® je
neutaziva jer ono ne zudi za sraslos¢u neba i zemlje nego za posvemasnjim
puknudéem te veze u raspuklinama kobi. Zato je vrlo vazno da se unutrasnji
horizont vatre kao ,,zgasnuc¢e® (utrnuce) shvati iz tiSine neba, a ne iz ,buke i
bijesa“ podzemlja ¢ijom bujicom odnesena, osula se ponuda mjesavine smrti
i zivota u puko nista, raskalasena Saptom nasega ,ja“ koji se s ruba tisine
sve vise usuljava u prazninu, u smrt, u nista.

E, ba$ tu, u praznini, u smrti, u ni¢emu otpocinje put priklanjanja

& Usporedi esej Dubrovnik kao nebeski grad u naloj knjizi Zamna strana Merkura, ARL, Dubrovnik, 2013.
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iskonskoj vedrini. ,Rast“ ponajprije znadi vertikalno utemeljenje. Dru-
gim rije¢ima napusta se horizontalni svijet relacija i sve se zbiva apsolut-
no: grad u svojoj ,s-bilji“ (zbilji) postaje nebeskom ,biljkom“. Rastom se
Grad oslobada, odrjesuje se (ABSOLVITUR) od ,tezine®, od duha tezine
koji naznacuje estetsku stopljenost s bezgrani¢nim protokom slika koja se
nastanjuje u unutra$njost skoljke Grada poput ljigava sadrzaja ,tako da
tu $koljku moraju zagovarati plemenita ljuska i plemeniti ukrasi“ procelja
kuéa s dvostrukim i trostrukim prozorima, portalima, polukruznim lune-
tama s mastovitim grbovima, pilastri ukraseni listovima, lisnatim orna-
mentima, kamenim ukrasima u obliku ¢esera, ograde ureSene rozetama...
No taj nalog duha tezine: ,imati ljusku i lijep prividni izgled®, Dubrovnik
je uspio zauzdati, za razliku (primjerice) od Siene u Italiji, upravo gasedi
EROS u elementu ,zemlje® i tako uspio stvoriti jednostavnost ukrasavanja,
urastanjem dijelova i detalja u cjelinu kud i ¢jelinu Grada.

Urastanje dijela u ¢jelinu, medutim, kao ¢eznja ,zemlje® za ,nebom®, u
plavoj boji neba ima naznac¢enu zamku: granica kao ,,tokostoj“ ukrasavanja
gura u prvi plan supstancijalnost, zatvorenost za gibanje, ukocenost, oka-
menjenost. Estetska stopljenost s bezgrani¢nim protokom slika umjesto s
Lkrvlju“ duha ogranicava se suno$ajem podzemne vode ,okrsnja“ i ERO-
TOEROSA. ,Zemlja“ je ,bitak® biéa, jer je ,biti“ isto $to i ,ljuboljubiti®
(EROTOERASTHAI), pa je ,podzemlje® okr$nja krsenje bitka na jestva,
na supstancije. Jestva su kriske bitka, skrusenje ,,zemlje“ do podosjetilnoga
ogranicenja bezgrani¢noga. Jestvo je stoga ,pod-stoj“ (SUB-STANTIA),
ono $to stoji ,pod“(SUB) svim ,,0sjetilnim® bezgranic¢jem kao podosjetilna
granica. Tako se sve okamenjuje u supstancqalno; prolosti, u proslosti
ko;a vise nije, u mrtvoj ukocenosti ,mumije®, i gubi se uvid u to da je
izvorna zivost Grada moguca jedino ako se krv duha ,,primijesa svim boja-
ma“. Zuta boja sunca, boja nadzemne vode, na plavome nebu obojenom
bojom podzemnih voda, upozorava preko napetosti para Zuto-plavo na
pritajeni povodanj kojim prijeti raspetost nebeskoga svoda. ,Zemna osje-
tilnost treba dakle biti spojena ne s podzemnim mnijenjem do fantastic¢-
ne sveudiljnosti supstancijalnoga bitka nego s nadzemnim mnijenjem do
s-biljske (zbiljske) sveudiljnosti ,,vode“ tako da Grad u svojoj s-bilji (zbilji)
postane nebeskom ,,biljkom®. Tako se oslobada, odrjesuje se (ABSOLVI-
TUR) od okamenjene proslosti za ,bilost kao zivu proslost. Ono $to je
bivalo kroz rast i u ,,sadasnjosti zra¢noga elementa i dalje biva. ,Proslost®
koja je ,sada$njonosna“ ima karakter ,buduénosti®, karakter vatrene krvi
duha koja je time primijesana bojama Grada.

Tako Grad od ,ukoéenosti“ (vanjski horizont ,okr$nja“), od ,ukli-
jeStenosti“ u mrtvoj proslosti, postaje ,proto¢an® (unutra$nji horizont
~okr$nja“), sadasnjonosan. Mrtvu, ,zamrlu® (vanjski horizont ,zduha®)
sadasnjost Grada ozivljava podzemna vatra (zgar), ,raspiruje (unutrasnji
horizont ,,zduha®) zeravu, jer je bliska nadzemnoj vatri kroz , ljubav® pa joj
odgovara ,ljubicasta® boja. Kroz tu bliskost duh je primijesan podzemnim
bojama pa se i mrtva buduénost ,,uzgarja“ (vanjski horizont ,zgara®), koja
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odgovara podzemnoj vatri, ,raz-zaruje“ (unutrasnji horizont ,zgara®) do
zive buduénosti. I dok je negda Veliko vije¢e u vrijeme Republike bilo
izri¢ito u znaku ljubicaste boje, sebezrtvovanjem pojedinca, kao dijela cje-
line, cjelini samoj, ovdasnje Gradsko vijece zblizava tu boju ne crvenoj
boji nadzemne vatre nego crnoj boji pod-podzemne vatre ,vraga“. Tu se
cjelina zZrtvuje pojedinacnim, ili stroze, posebnim, partikularnim voljama i
interesima vladajuce koalicije i tako se buduénost usmréuje kroz vragolasti
»nokturno“ (vanjski horizont ,vraga®). Ali ne samo buduénost. I sadas-
njost ostaje mrtvom jer je moze oZivjeti samo podzemna vatra u bliskosti
s nadzemnom, a ne s pod-podzemnom. Kolegij procelnika kojim predsje-
dava gradonacelnik, upravo odgovara toj ,zamrlosti“ sadasnjosti, toj led-
nosti ,azura izvr$ne vlasti“. Ustajalost zraka, upravo ,,zrakostoj“ (vanjski
horizont ,lo$a“) takva vladanja nezaobilazno Je »propuhati“ (unutrasnji
horizont ,lo$a“) uvodenjem novoga ,sektora® i njegova procelmka koji bi
sudjelovao u spomenutom kolegiju, a to je procelnik za ,etiku® ili opre-
znije kazano, za ,moral®. Politika, pravo i moral moraju biti (u skladu s
europskim poticajima) vezane komunikativno, a ne kauzalno putem kolo-
nizacije koju provode drzavne stranke $to se infiltriraju ne samo u razlici-
te segmente drzave i njezine resore: vojsku, policiju i gospodarstvo (kako
govorase Jedan od ,porazitelja prosv;etlteljstva i ljubitelja jabuka ,kada
jutri danom“®® ispred Siroke ulice), nego i u korporacije c1v1lnoga drustva
kakve su banke, zdrastvo, skolstvo, sveu¢iliste. Moral se ne moze prepustiti
sudovima. Biti ,vi¢an slobodi®, $to je srz etike, odlika je ¢ovjeka koji svo-
ju partikularnu volju zrtvuje univerzalnoj, ne stranackoj, niti ,,drzavnoj*,
nego zajednickoj volji, u smislu nadzemno-vatrena ljubavna sjedinjenja
u duhovnu Uniju, niti puko europsku, niti puko svjetsku, nego u Uniju
onih medu ljudima koji, poput ,brda Srd* izrastaju velebni i veledusni te
su u stanju ,zazegom® (unutrasnji horizont ,vraga®) povezati odnose ljudi
s bozanskom tamom Podzemlja i svetom svjetlos¢u Nadzemlja kao obita-
vali$tem nebesnika.

% Davor Rodin, Predznaci postmoderne, Politicka misao, Zagreb, 2004.
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Ivo Runtié
Brutalno...

Prilosko-nacinska oznaka brutalan ovih se dana 2017. godine neslu-
¢ajno i medijski (telekomunikacijski) jednako brzo $iri, kao sto je to ono-
mad — odmah nakon 2. svjetskog rata — u nas bio slu¢aj s rije¢com krvav i
njenim prelaskom iz govornog u pisani jezik. (Onaj primjer spomenut je
na ovim stupcima pod stavkom «super».) S razlogom se zato pribojavamo
da bismo logikom obrnutog adekvata uskoro mogli govoriti kako nam
je nesto brutalno dobro, buduéi da je na takav nadin, odnosno pisanim
slogom, iskazano ve¢ $tosta u elektronskim medijima, koji su danas osvje-
doceno jadi od tiskovnih. Stovise je to i epski predoceno, to jest pokretnim
ili filmskim slikama, vi$e nego samo oslikano — tako i primjerice u upravo
grubom, silovnom, Stovise brutalnom spotu Hrvatske postanske banke, i
to primitivnom predodzbom o njenim stambenim kreditima, za koje se
protiv ¢itave vojske zakrabuljenih ratnika bori jedan ljubavni par naoruzan
hrvatskim bojama preko ratnickih kalpaka, te svladava one prve krajnje
stednjovjekovnom grubos$¢u. Za narudioce tako divljacke poruke ova bru-
talna akcija odigledno ima biti razorno dobra opcija. Jer sila $to se tamo
zaziva u obrani toboz sjajnih izgleda na kredit postaje naprosto adekvatna
poslovnoj politici te banke. Snuzdilo se sve u nasem ¢ovjeku, ¢ak do stida,
ucinilo tek ruznim znakom, na koji to na¢in — pjesnicki re¢eno — gasnu
hrvatske boje.

U uredenijoj drzavi doti¢na bi firma podijelila otkaze takvom «teksteru»
i takvom «reziseru», a netko nadlezan procitao bi ve¢ sutradan ovaj tekst.
No ovdje su to tek puste sanje... Ipak, za nasijenca je tim kvazipromotiv-
nim ¢inom Postanska banka izgubila puno od svoje stare vjerodostojnosti,
iskazive dotad ionako tek isplatom mirovina ve¢ od 1. u mjesecu. Otad on
na primjer ne zavidi viSe njenim komitentima.

Bez ozbiljnije iscrpljivosti teme biljezimo $to znamo od onog $to dnev-
no ¢ujemo: primjerice za brutalno udaranje, kao i za takvo brutalno udva-
ranje; zatim za oksimoronski izraz kao brutalnu frizuru, onda za prilosku
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oznaku pridjeva po ¢emu je nesto brutalno dobro, ali se ¢uje i medicinski
eticki izri¢aj za nesto od razorne djelotvornosti, kakve znaju biti glaukom-
ske kapi, naime kao brutalan lijek, kod ¢ega valja biti posebno oprezan. A
$to je s onom inac¢icom svega ruznog kao estetskog — primjerice od Baude-
lairea naovamo? I zar nismo pokojeg razbarusenog stvora, koji je ignorirao
sve civilizacijske obzire do nedopustivosti, i sami bili u stanju nazvati bru-
talcem? A tek naziv brutalni gradevinski stil, zar i on ne postoji ondje, gdje
su gradbeni elementi upotrebljeni u svojstvu svoga sirovog stanja? Za dvije
kuce u Zagrebu znamo (za tre¢u nismo sigurni da postoji), gdje je kame-
na grada korisStena, kako bi i u samom ishodi$tu ponistila svaku estetsku
namjeru, kako bi djelovala bas upravo brutalno. — Ne govori li napokon o
brutalnom obli¢ju jakih Zena u svom obiteljskom stablu i jedan suvremeni
hrvatski knjizevnik u vlastitoj autobiografiji, imenujudi ih zmajskim baba-
ma? I bez obzira $to zmaj nije potvrdeni bioloski entitet (prije ¢e biti mit-
ski), u istim onim medijima s pocetka ovog okusaja zaziva se izrijekom bas
zmajska opcija kao valjda izuzetno moéna. — A mi se ovim ekskursom s jo$
ve¢om postojanoséu oko naseg uvjerenja vraamo brutalnom postupanju
kao osvjedoceno ljudskoj kategoriji ponasanja.

Na taj nadin kre¢emo se i tragom fenomenoloskog upisa doti¢ne rije¢i u
nasoj svijesti! Francuskog porijekla, izraz brutalan u znacenju grub, surov,
naprasit, bezosje¢ajan, neotesan, divljacki kao da nikako ne mozemo olako
upotrijebiti bas nigdje u prirodnom okolisu. Niti kad je u najekstremnijim
klimatskim okolnostima, planina usred mraza i vijavice nije brutalna, kao
$to nisu ni njene Zivotinje u potrazi za oskudnom hranom, potrebnom u
prehrambenom lancu prirode. Za nas je ta slika ¢ak ponekad faceta zimske
idile! Takoder ni pobjesnjeli ocean za oluje, u ¢ijim valima zna nestati i
ljudska lada s posadom, nije brutalan, koliko god da bila tragi¢na sudbina
utopljenika, i to jo$ kao zrtava morskih grabeZljivaca.U sferi prirodnoga
dogadanja ima stihije, ali nema sudbine kao onog ljudskog svjesnog sudi-
oni$tva u Zivotu, iskazivog najéesée u vidu neke lose, pa do opake namjere
ili nauma, sto se kao u pravilu ostvaruje naustrb drugog ili treceg bica, a na
korist onog prvog, pa i po cijenu kakve nepozeljne radnje protiv bliznjega
kao su-bi¢a. Njeno izvrsenje katkad je i jedino u ¢ovjekovoj nakani, uspo-
redivo jos jedino ljudskom istoénomu grijehu. Priroda toga ne poznaje.

Idudi prizor $to ga radi zornosti donosimo, literaran je doduse, ali i
prototipski Zivotan za ponasanje ljudske vrste uopée: na samom koncu
‘Th. Mannove pripovijetke Smrt u Veneciji jedan od nestasnih mladaca u
surovoj igri na plazi, a slijedom neobjasnjive, obijesne i opake nakane, drzi
glavu nadjacanog djecaka Tadzia skoro do gusenja u pijesku (prije no $to
¢e lagunu oplahnuti vali¢i), hote¢i mu nauditi — bez potrebe, ali s namje-
rom. Od samog tog prizora umre glavni lik Gustav Aschenbach, ostaju¢i
tek nijemim svjedokom zla. — U opisanoj sceni radnja je upravo paradi-
gmaticna za ponasanje ljudske vrste u svijetu. Jer gdje god kod nje namjera
nadjaca puku potrebu, redovito se dogada nasilje nad slabijima, nad svim
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stvorovima prirode, pa i nad njom samom — i ono poprima najéesée upra-
vo brutalpe razmjere. Zar u tom sklopu nije dovoljno samo spomenuti
ratove kao brutalne opcije, $to nikako da jednom prestanu na ovoj Zemlji?

Isto tako, ti su se ratovi oduvijek vodili doduse oruzjem, ali u zadnje
vrijeme sve vise i bez njegove vidljive upotrebe, odnosno primjenom dru-
gih sredstava, no uvijek s istim ciljem: u skladu s profitom, i u neskladu
s prirodom. Od takvih uglavnom resursnih ratova izdvajamo primjerice
trgovinske, energetske, korporacijske (svjez primjer su oni farmaceutski)...
U potonjem takvom ratu Saptom je pala hrvatska PLIVA, svjetski gigant,
dok rat oko INE upravo gubimo. Ho¢emo li jednako nespremno — jer kao
narod obiljeZeni smo zaboravom — docekati na svom terenu i iduce ratove,
oko vodotokova na primjer, ¢ime smo kao zemlja obdareni, a istovremeno
kao planetarno i najugrozenijeg resursa budu¢nosti, a sve zato $to ¢e nam
strane kompanije nametnuti svoje namjere kao toboznje nase potrebe, i to
u na$em vlastitom dvoristu?

Pomalo svodimo ra¢un, kad tvrdimo, kako je svakoj takvoj brutalnosti
imanentna lo$a namjera kod postupanja, koje kao takvo moze biti jedino
ljudsko; nikako prirodno. Naime, nijedno prirodno dogadanje — od udara
groma pa do vulkanske erupcije — osnovano ne smatramo brutalnim, dok
naprotiv ve¢ i puko ljetno navijanje vremena u veéine ¢ovjecanstva drzimo
pakleno razradenom nakanom protiv Zemlje same, kao i njenih biljnih
te zivotinjskih vrsta, s ciljem namjernog, ravnodusnog istrebljenja njenih
zaliha radi bezumne zarade, bududi da se one tako trose preko svake razu-
mne potrebe. I uopée: svaka prekomjerna ljudska nakana protiv prirode,
samo je Covjekova Pirova pobjeda nad njom.

Nego, ljudska je vrsta dosad — u dobu svog zemaljskog Zivljenja — bila
nasre¢u postedena uvida u bilo koju prirodno-geolosku mijenu, a ocigled-
no se ionako nijedna nije bila dogodila za vrijeme njenih periodski kratkih
zemaljskih bivanja ¢ovjeka, pa logi¢no nije niti mogla biti od ljudske potre-
be (budu¢i da ih se vedina ionako zbila prije evidentirane ljudske pojave
na planetu). Ali zato se danas, za vrijeme jedne te iste generacije zemnika,
u njenim mijenama vide brutalni dokazi Covjekova zadiranja u Zemljina
prirodna bogatstva, kao i su$ta nemoguénost obnovljivosti ve¢ine njenih
resursa, prethodno opusto$enih ili zagadenih. Zorno govoredi: stanjivanje
ledenih kapa na polovima, plutajuéi plasti¢ni otpad strujnim oceanskim
tokovima, ili evidentno nestajanje koraljnoga grebena kod Australije vid-
ljivo je i generaciji, koja je to i skrivila svojom beskrupuloznom zloupo-
trebom zemljinih resursa. Tako njeni sudionici kona¢no ve¢ danas bivaju
svjesni granica ¢ak i takvih prirodnih mijena te mogu svjedoiti o tome,
koliko god prekasno bilo za sanaciju.

Jer sama priroda u svojoj usredotoCenosti na taman nasusne ljudske
potrebe takvih previda ne ¢ini. Ne poznaje hinjenih dobrih namjera, gdje
su sve radi profita. Ona na usta svojih istinskih emisara (starosjedilaca iliti
urodenic¢kih plemena diljem svijeta) celebrira svoje moguénosti za njiho-
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ve potrebe na skoro obredni nacin, pohranjujudi i razvrstavajuéi sredstva
takve upotrebe, otkrivajuéi pritom neke opée zakone ljudskog opstanka,
ne libedi se pritom ni mitova ni totema kao visih struktura takozvanih
primitivnih drustava. (Danasnja farmakologija kao znanost svoju doti¢nu
metodu naziva strukturalizmom.) A europsko je 18. i 19. stolje¢e u zna-
nosti i umjetnosti ovakve poduhvate zvalo botaniziranjem. — Spomenutim
analogijama niposto ne prizivamo neki novi rusoizam u svijetu, nego usu-
sret tisuéugodisnjem jubilarnom spomenu rodendana sv. Franje Asiskog
zazivamo i danas njegovu ljubav prema prirodi izvan svih ograda, radi koje
ga je papa Ivan Pavao II ¢ak i uzdigao u sam Casni red zastitnika svih eko-
loga na Zemlji...

Eto, i bududi franjevci su znali da — primjerice — obi¢na kadulja kao
ku¢ni pripravak, poznata samostanskoj medicini ve¢ pred vise od tisu¢u
godina, pomaze protiv jake prehlade prostim inhaliranjem para od svojih
prokuhanih listova, ¢ak i vise od kasnijih bezbrojnih farmaceutskih siru-
pa svjetskog ljekarnickog ceha. Zato je izlisna, upravo brutalna opcija i
sve ono iscrpljivanje zemljine kore u ime novcane zarade, koje ide sve do
sustavnih osiromasenja njenih resursa, $to je pogotovo vidljivo u donjem
brazilskom slivu Amazone, a tice se i opéih (a ne samo zdravstvenih) sred-
stava sirovinskog sustava, $to biljnog, $to Zivotinjskog porijekla. — Naime,
odredeni pripravak kao lijek najbolje pomaze ondje, gdje je ubran uzorak
njegove sirovine, a to je locus odakle potjece i bolesnik, dakle je tu s njim
u organismickom jedinstvu sredstva i drustva, a ne posvuda po svijetu,
nakon sto je lijek spravljen u globalizacijske bunare kao spremnike. To zna
i svaki indijanski vra¢, a ne zele priznati farmaceutske glavesine.

Otprilike se u isto ono rano vrijeme — pocev od kraja srednjeg vijeka —
bijela rasa iz europskih kolonijalnih ishodista stala nametati takozvanom
domorodackom svijetu, i to u dvostrukom vidu kao u dvostrukom previ-
du: najprije svojom toboznjom bioloskom nadmoéi, potom i isto takvom
ckonomsko-tehnoloskom. Na podlozi vlastite prosudbe kao prerasudbe
razvila je ona naime uvjerenje o prevlasti svog vlastitog genetskog, valjda i
nacionalnog, potom i konfesionalnog i uopée rasnog koda kao znaka nad-
mo¢i. Onda je u tu krivu drustvenu procjenu ukljucila i oholo uvjerenje
o svojoj produkciji i hiperprodukciji, to jest o upotrebi izvan potrebe, bas
kao da se radi o kakvom privrednom izumu. Diljem geografskih duzina
i sirina svijeta, od Oceanije do Australije, pacifi¢kih arhipelaga od Hava-
ja do Malezije, domaje sjeveroamerickih Indijanaca do plemena africkog
roga, dala se njena farmaceutska struka na bespostedno, upravo brutalno
iscrpljivanje lokalnih domorodackih sredstava radi globalne komercijal-
ne priprave svega i svalega, odnosno opcesvjetskih medikamenata, ¢iji je
zajednicki nazivnik zacijelo bio prije velik kapital nego li velika i adekvatna
medicinska djelotvornost.

Vracajuéi se u Zagreb, nakon ovako virtualnog obilaska svijeta, naba-
salo je nase drustvo — zahvaljujuéi bas njemu kao nasijencu — na niskom
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parnom broju llice (Sto ga konspirativno ne odajemo) posve slu¢ajno na
nesto nalik svojevrsnoj utopijskoj enklavi. Predmetno i prostorno gledano tu
su tri kuéna svjetlarnika tvorila ljubak mali trg s poslijepodnevnim zaklonom
od sunca, dok su ga stabla jutrom imala u izobilju. Ljudski gledano, bio je
to human odmak od kontinuiteta sve mjesne buke, i opet sve u gorucoj zelji
vedine gradskih prebivalaca za boljim Zivotom! A ovdje su zakupci ili vlasnici
obrtnickih prostorija uokrug objesili klju¢eve svojih radnji o klin i prijavili
se odreda na burzu rada, samo kako ne bi izgubili zdravstveno osiguranje.
Jer i to posredstvo pri zapo$ljavanju njih je sve neredovitije zvalo; u pravilu
nikako. Tako se njihov jedini posao sastojao u tome, sto su jedni drugima
sitnim posli¢ima solidarno priskakali u pomo¢, koje nisu ni napla¢ivali ni
fakturirali, nego obavljali, gdje je kome trebalo. Nepla¢evna usluzna razmje-
na rada i dobara! Zato su i nasem Covjeku htjeli besplatno popraviti neku
stvarcicu, kad ih je tragom nekadasnje adrese servisne radnje napokon bio
nasao. PoloZio je u zajednicki fond oéito vise nego $to je trebalo.

U kafi¢u, gdje se dio drustvanceta stalno nalazi, i gdje se za viSe simbo-
licki iznos bude posluzen (jer i vlasnik je jedan od njihovih), rekli su mu:
sad ste ¢lan. Ba$ fino, pomislio je s obzirom na svoje financijski desetko-
vane honorare te odlucio obavijestiti i svoje drustvo ... ako smije, dodao je.
Dobrododli ste u ¢lanstvo, koje je doduse bez imena i zato nije ekskluziv-
no, ali mi smo utopija, dodali su. Ovdje sve sluzi tek pokrivanju hladnog
pogona; drugih usluga ne pruzamo.

A prije tre¢eg pica ispostavilo se da ih ne zanima nikakva pobuna, pa
ni subverzija — usredotodeni su tek na prezivljavanje. Revolucija je za malu
djecu, a potomstvo ovih sredovje¢nih ljudi ionalo je pretezno vani. Zado-
voljno, sretno dakako nije. I dokle mislite tako, upitao ih je nas ¢ovjek. Do
velikog praska, odgovorili su mu, da im pad bude meksi, kad ih sve zadesi
brutalna opcija, da odlete u zrak. Ovi nesto mladi od vas, jesu li oni nesto
kao jedna izgubljena generacija, htio je isti nas ¢ovjek znati. — Ne jedna,
nego dvije, a ne dao Bog i trecu...
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Mile Mamié

Utjecaj Deklaracije na proces
standardizacije hrvatskoga jezika

(Plodovi Deklaracije i sukob jezicnih politika)

Govorit ¢u vise kao svjedok vremena i sudionik u postdeklaracijskim
zbivanjima. Vrlo se dobro sje¢am s kakvim sam osje¢ajem dozivio Dekla-
raciju kao mladi student filozofije i teologije u Makarskoj. Osjecaj radosti,
odusevljenja, ponosa mijesao se sa strahom $to ¢e biti s potpisnicima kad
je to tako neprijateljski shvaceno i pocela hajka na potpisnike.

Koja je to bila radost 1969. biti student glasovitoga profesora Jonkea
i student na Odsjeku — potpisniku Deklaracije?! U pocetku studija uzeo
sam seminarski rad iz Suvremenoga hrvatskog knjizevnog jezika na temu:
Razlike izmedu hrvatskoga i srpskoga knjizevnog jezika. Obecano mi je da ¢e
mi taj rad biti priznat kao diplomski. I bi tako.

Po zavrSetku studija (nakon vise od osam mjeseci trazenja posla) uz
preporuku prof. Jonkea dobivam mjesto asistenta-pripravnika u Zavodu
za (hrvatski) jezik. Direktor mi je bio akad. Bozidar Finka. Bila je to velika
Cast raditi u ustanovi potpisnici Deklaracije, pa neka se je zvala Zavod za
jezik. Bio je to pravi Institut za hrvatski jezik.

Bila su to burna postdeklaracijska vremena, puna zanimljivih zbivanja
i izazova. Deklaracija nam je dala krila i ¢im smo u jesenskom Hrvat-
skom prolje¢u poceli malo letjeti, ,,drugovi® su se pobrinuli da ne odletimo
visoko. Karadordevska Titova diktatura temeljito nam je podrezala krila.
Trebalo je dugo ¢ekati dok nam ponovno porastu: Sruseno je hrvatsko
liberalno, reformsko politicko rukovodstvo, a vlast su preuzele pouzdane
boljsevicke, dogmatskosocijalisticke snage. Ponovilo se na neki nacin vrije-
me kakvo je bilo neposredno nakon Deklaracije.

Cijelo to vrijeme od Deklaracije do Hrvatskoga proljeca, njegova slo-
ma i gotovo dva desetlje¢a kasnije obiljezeno je otvorenim ili prikrivenim
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sukobom dviju jezi¢nih politika: hrvatske i protuhrvatske (unitaristicke,
bratstvojedinstvene). Jedna i druga strana trudila se je svoju ideju $to bolje
upaklratl kako bi bila prihvatljivija i uspJesta Kroz tu prizmu, prija-
telji moji, treba gledati tekst Deklaracije i mnoge naoko udvaracke tek-
stove istaknutih hrvatskih jezikoslovaca. Trebalo je imati puno politicke
mudrosti da bismo mogli razluditi sadrzaj, ideju od ,,ambalaze®. Postojao
je odredeni politicki okvir kroz koji se je moglo boriti za hrvatski knjizevni
jezik. Prisjetimo se: Deklaracija se zauzima za naziv i poloZaj hrvatskog
knjiZevnog jezika. To je znacilo: Onaj drugi, neknjiZevni je jedan, zajed-
nicki. Samo se je s te pozicije moglo boriti. Malo nakon sloma Hrvatskog
prolje¢a donosi se novi Ustav SRH (1974.). Cinjenicu da se u Hrvatskoj
prizna hrvatski knjizevni jezik kao sluzbeni dozZivjeli smo kao veliku
pobjedu, ali da i protivna strana bude zadovoljna, moralo se dodati zajed-
ni$tvo onoga neknjizevnog, (sve)narodnog. (Vazno je u vezi s tim ista-
knuti: Danasnji neounitaristi rado se pozivaju na ,ambalazu“ Deklaracije
i prijeko potrebne takticke ustupke istaknutih hrvatskih jezikoslovaca iz
toga vremena neslobode i isticu to kao argument za svoje u slobodnoj
Hrvatskoj oblikovane neounitaristicke teznje.)

Spomenut ¢emo nekoliko izravnih kroatistickih plodova Deklaracije:

Nakon opravdanih kritika Rjecnika dviju Matica hrvatska strana prekida
daljnji rad na zajedni¢kom rje¢niku na neprihvatljivim nacelima. Hrvatska
strana objavila je samo dva sveska, od A do K (kolokvijalno: adok). Steta
sto nije odmah nastavljen na druk¢ijim nacelima. Srpska je strana dovrsila
Reénik i popunila slavisticko trziste, bez obzira na hrvatske prigovore.

Napravljena je temeljita revalorizacija povijesti hrvatskoga knjizevnog
jezika (Jonke, Brozovi¢, Babi¢, Katici¢, Finka, Mogus, Vince, Von¢ina,
Raguz ...).

Napusta se Novosadski dogovor. Potpisnici povlace svoj potpis jer je
bio pod prisilom. Pod prisilom ni Zenidba ne vrijedi. Moze se proglasiti
nistavom, nevaljanom.

Casopis_Jezik znatno je pridonio utvrdlvanju hrvatskih jezi¢nih obiljez-
ja. Pojava Hrvatskoga knjizevnog lista i Casopisa Kritika bili su veliko
osvjezenje i u svim su smjerovima $irili ozradje slobode.

Radi se Hrvatski pravopis (Babi¢-Finka-Mogus) koji je u tisku ugusen,
kasniji ,Londonac®.

Matica hrvatska 1971. objavljuje Jezicni savjetnik s gramatikom (Pavesi¢
i drugi). Taj je savjetnih odigrao veliku ulogu u afirmaciji hrvatskih jezi¢-
nih obiljezja. Sluzio je i kao razlikovni rje¢nik.

Pojavljuje se Tezak-Babiceva gramatika s pridjevom samo hrvatski.
Godine 1973. povuéena je iz prodaje (samo zbog pridjeva hrvatski i Raoso-
va primjera za pasiv: ,Samo je puk hrvatski stolje¢ima ginuo i svaki kamen
krvlju omastio. ..

Kako je ta gramatika povucena i bila nepozeljna, Zavod za jezik Insti-
tuta za filologiju i folkloristiku dobiva ,drustvenu narudzbu® za izradu
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nove gramatike, koja ¢e biti ,,drustveno prihvatljiva“. Bila je o tom Zestoka
rasprava prihvatiti to ili ne. Prevladalo je misljenje da to trebamo prihva-
titi. Skupina autora je napravila Prirucnu gramatiku hrvatskoga knjizevnog
jezika i nije htjela odustati od naslova. Zato je gramatika jednu godinu
stajala u ladici. Objavljena je 1979. Skole su dobile sluzbeni dopis da ta
gramatika nije preporudljiva za upotrebu u skoli.

Ta je gramatika mijenjala ime, ali je uvijek ostao pridjev hrvatski. 1
Zavod za jezik je mijenjao ime. Jedva se imenovao kao hrvatski, ali je to
stvarno bio. Bila je to jedina gramatika u Titovoj Jugoslaviji koja je opstala
s jednoclanim hrvatskim imenom u naslovu. Pri izradi te gramatike autori
su se sluzili tekstovima neobjavljene Akademijine Znanstvene gramatike.

Ni novi pravopis kao ,drustvena narudzba“ nije potpuno zadovoljio
naruditelja. Naslov Pravopisni prirucnik hrvatskoga ili srpskog jezika (1986.)
napravljen je samo za Jekavskl izgovor. Taj je priru¢nik po autorima Sili-
¢u i Anicu dobio ime ,Silan®. Oni su pristali na ,drudtveno prlhvatljlvo
ime*, ali pravopisno ne ureduju ekavski tip jezika. Dozivio je viSe izdanja.
Povratkom ,,Londonca® potisnut je iz uporabe. Nakon otkazivanja novo-
sadskog pravopisa bio je to dugo jedini pravopis u sluzbenoj uporabi u
Hrvatskoj.

Objavljuju se pojedinacni dijelovi Akademijine Znanstvene gramatike
afirmirajudi hrvatsko ime jezika uz obvezni dodatak: knjizevni. Opravdano
se pitamo: A ¢iji je neknjizevni?

Raspadom Jugoslavije i stvaranjem slobodne, samostalne, demokratske
Hrvatske uglavnom se slomio i dogmatski socijalizam. Prestala je potreba
za uobicajenom ,ambalazom®. Hrvatski jezik, bio on knjizevni ili neknji-
zevni, ima pravo biti ono $to jest: hrvatski.

Jezi¢nosavjetnicka literatura buja kao gljive poslije kise i preplavljuje
trziste.

Sto godina nakon Broz-Ivekovi¢eva Rjecnika konacno se pojavio prilic-
no kontroverzni jednojezi¢ni Rjecnik hrvatskoga jezika Vladimira Anica.
Dozivio je nekoliko izdanje. Uskoro je dobio i vrlo ozbiljnu konkurenciju.

Bududi da je ovaj okrugli stol posveéen i uspomeni na akad. Dalibora
Brozovi¢a, kojega sam na neki nacin naslijedio kao standardolog na Filo-
zofskom fakultetu u Zadru, $to mi je bila velika ¢ast, pomijesana s osjeca-
jem nelagode uvjetovane nedostiznom velicinom uglednoga prethodnika,
re¢i ¢u nesto ukratko i o njegovu prinosu hrvatskomu jeziku u tim nepo-
voljnim prilikama.

Nakon Deklaracije pocinje se priznavati da postoje jezi¢ne razlike.
Govori se doduse o varijantama. Vrlo je bila Cesta rije¢ ravnopravnost,
isticanje prava. Istakao bih da su veliku ulogu u priznavanju posebnosti
hrvatskoga (knjizevnog ) jezika imali Brozoviéevi radovi, osobito njegova
tvrdnja da su ,,varijante za Hrvate i Srbe isto ono $to su za Makedonce i
Slovence njihovi jezici...“ Dodao je doduse: ,naravno, u funkcionalnom,
a ne u lingvistickom smislu.“
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U razbijanju ondasnjega unitaristickog mentaliteta osvjezavajuée je dje-
lovalo njegovo retori¢ko pitanja: ,,Zasto bi linija Zagreb — Beograd bila
bratskija od linije Zagreb — Ljubljana!?“

Na prigovor nekih unitarista koji su se tuzili da ne mogu slusati pro-
gram na ,srpskohrvatskom® u Zagrebu i da puno toga ne razumiju, hlad-
nokrvno je odgovorio da se i njemu sli¢no dogodilo u Svedskoj: ,,Uklju¢im
televizor, i govori samo Svedski! Sjetio sam se: Imam dvije moguénosti:
ugasiti televizor ili nauciti $vedski.”

Na vrlo duhovit nacin ukljudio se i u raspravu o ,Ispravku krivi¢no-
ga zakona SFRJ“, gdje je vrlo duhovito prikazao tzv. ,ispravljace® inace
dobrim hrvatskim jezikom napisanog Krivicnog zakona SFRJ, objavljenoga
1976. Brozovi¢ je nedvojbeno dokazao i napisao da ti ,,ispravljaci® zapravo
kvare hrvatski knjizevni jezik toga zakona i da oni Zele uspostaviti konti-
nuitet s 1929. (tj. s diktaturom, unitarizmom, osobito u zakonodavstvu),
a smeta im uspostava kontinuiteta s viemenom prije 1918. godine.

Napomenut ¢u samo: ,,ispravljaci su dobre hrvatske rijeci poticati, poti-
caj, potzcﬂte/] Zaml}enlh sa podstrekavati, podstre/e podstrekac, rijec ¢ podnesak
— rijecju pismeno, rijec gospodarstvo — rijedju ekonomlja, rije¢ s/eupzmz -
rijeCju grupa, rije¢ posvojitelj — rijeéju usvojitel], rije zlorabiti — rijecju zlo-
upom’bljdvﬂtz', rijec ozljeda — rijecju povreda, rije¢ obitelj — rijecju porodz'm,
rije¢ progon — rije¢ju gonjenje, rijeci vrijediti, valjati — rije¢ju vaziti, svezu
Sigurnosne mjere — SVezom mjere sigurnosti, svezu mjere opreza — svezom
mjere predostroZnosti 1 puno drugih rijedi i sveza.

Sve su to besprijekorno napravili urednici hrvatskoga izdanja Sluzbeno-
ga lista SFR] u Beogradu. Poticaj za ,,ispravkom* do$ao je iz Zagreba (sudac
vrhovnog suda dr. Grubisa i kompanija). Da bi bilo u¢inkovitije, zahtjev za
Lispravkom* sluzbeno je toboze dosao iz Beograda (Prepoznajete li u tom
danasnje sli¢ne alarme na razne ,nepozeljne® pojave u Hrvatskoj?).

Zestoka rasprava o tom vodila se u Vjesniku. U raspravu se ukljucio i
Brozovi¢. Kad su vidjeli da se ne mogu oduprijeti snazi Brozovicevih pro-
nicljivih argumenata, otkazali su mu daljnju suradnju clankom: Natrag u
kabinet, druze Brozovicu! Brozovi¢ ih je nakratko ,poslusao®. Vratio se u
kabinet i napisao vrhunski ¢lanak za Vjesnik O jeziku u zakonima i o zako-
nima jezika, ali kako mu ga nisu htjeli objaviti, ObJaVlJCn je u Casopisu Jezik
(Jezik, 1978 — 1979, 26, 1: 13 — 23). Clanak zavriava kako drukoe nego
brozovi¢evski: ,Mislim da se ne treba ¢uditi mojemu ¢udenju.” (Vje¢na
mu hvala i slava!)

Pred napadima zagrebackih ,ispravljaca“ u beogradskom ruhu urednik
hrvatskoga izdanja Blasko Grce upao je u velike nevolje. Zasluzio je odlicje
za hrabrost. Hrvatsko izdanje Sluzbenog lista SFRJ u Beogradu pisano je
boljim hrvatskim jezikom nego zagrebacke Narodne novine.

U vezi s tim spomenut ¢u i ovo: Godine 1973. prijavio sam se na natje-
Caj za lektora za hrvatsko izdanje Sluzbenog lista. Polozio sam ispit izvrsno,
a moj protukandidat nije zadovoljio. Bio je jak politicki pritisak na gos-
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podina Greu da primi mojega protukandidata, sto je on odlu¢no odbio.
Natjecaj je ponisten. Buduéi da sam ja izvrsno poloZio, meni su neko vrije-
me slali zakone da ih prevodim sa srpskoga na hrvatski dok ne nadu lektora.
Osim mene radio je to i kolega Danijel Aleri¢, takoder iz Zavoda za jezik.
Zanimljivo je i ovo: Zavod je sluzbeno dobio zahtjev da napravi stru¢nu
ekspertizu svega onoga $to je bilo u ,,originalnom“ Kriviénom zakonu SFR]
iu objavljenorn LIspravku®. Zavod je sluzbeno utvrdio da su postupci u
»originalnom® tekstu s gledista hrvatskoga knjizevnog jezika bolji nego oni
u ,Ispravku®. Stovise, istaknuto je da bi mnogi postupci u ,originalnom*

tekstu po misljenju uglednih srpskih jezikoslovaca bili bolji i za srpski jezik,
ali da se je u novije vrijeme srpski nekriti¢ki priklonio nekim internacio-
nalizmima i loijim konstrukcijama. (Mozete zamisliti kako je naruditelj
stru¢ne ekspertize bio ,,odusevljen® nasim odgovorom.) Autor odgovora bio
je upravo (pokojni) kolega Danijel Aleri¢. (Slava mu i hvala!)

Napokon je primljen ,hrvatski® lektor ,drug® Nemanji¢. Tada su se
pocele dogadati mnoge gluposti koje su pripisane gospodinu Grci, kao
npr. oktobar je preveden sa studeni (pa je neki zakon trebao u Hrvatskoj
kasnije stupiti na snagu), veterinarska stanica prevedena je sa veterinarski
kolodvor (kao da je svaka stanica u hrvatskom kolodvor).

Vjerojatno su to bili razlozi da se posvetim proucavanju hrvatskoga
pravnog nazivlja u 19. stoljecu, na $to me je potakao akad. Stjepan Babic.
Predgovor knjizi Temelji hrvatskoga pravnog nazivlja napisao sam 1992.
na dan medunarodnoga priznanja Hrvatske. Kao stru¢ni ¢lan Odbora
za zakonodavstvo u Saboru Republike Hrvatske sudjelovao sam u izradi
temeljnih hrvatskih zakona. U povjerenstvima je bilo i onih kojima su
bili blizi zahvati spomenutih ,ispravlja¢a®. Nailazio sam na neke otpore
svojim terminoloskim prijedlozima (kao npr. mjere opreza umjesto mje-
re predostroznosti), ali nakon uvjerljive argumentacije otpor je slomljen.
Jasmina Niki¢ me zamolila da pomazem lektorima na HTV-u svojim jezi¢-
nim savjetima. Prerano sam budzer zamijenio proradunom, pa je iskusni
voditelj dnevnika (Dopuda) lomio jezik, ali brzo su se navikli na potrebne
preinake. U svojim prijedlozima nisam pretjerivao. Bio sam europurist, ali
ne Cistunac. Svojim jezi¢nim savjetima i znanstvenim ¢lancima pripremao
sam hrvatsko uho i oko, hrvatsku kulturnu javnost na potrebne preinake.
Neki su pomislili da sam odvjetnik iz Zadra.

Ponosan sam:

— $to sam vise od 20 godina radio na Odsjeku za hrvatski jezik i
knjizevnost u Zadru kao mali nasljednik velikoga Brozovica.

— $to je Odsjek dvostruki sljednik Deklaracije o nazivu i polozaju hrvat-
skog knjizevnog jezika, i to jedini izvan Zagreba.

— §to je Odsjek svjestan novih opasnosti koje prijete hrvatskomu jeziku,
potrebe temeljitije skrbi o hrvatskome jeziku, zastiti njegova imena, polo-
zaja, ugleda i sadrzaja.
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Nemojte mi zamjeriti $to ¢u se posluziti Isusovim rije¢ima:“Slavim te,
Oce, Gospodaru neba i zemlje, jer si ovo sakrio od mudrih i umnih, a
objavio malenima.“ (Lk 10, 21)

Kako ne bih bio ponosan?! Hvala vam! Volim vas i ponosim se vama.

Zadar, 15. ozujka 2017.

Napomena: To je izlaganje odrzano na okruglom stolu prigodom obiljezavanja 50.
obljetnice Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika u organizaciji
Odsjeka za hrvatski jezik i knjizevnost Sveucili$ta u Zadru.
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NOVI PRIJEVODI

Mario Bendetti
Talog kave'

Mojim prevoditeljima koji su imali st;pj/enja i darovitosti prenijeti govor i
Sutnju mojih sugradana na vise od dvadeset jezika.

Kamo nestaju magle, talog kave, almanasi drugih vremena?

JULIO CORTAZAR

Nista nije laz. Dovoljno je samo malo vjere i sve je stvarno.
LOUIS JOUVET
(iz Ulaza umjetnika)

Slobodni smo poput djece, neizbjezni za vjecnost.

MILTON SCHINCA

Selidbe

Moja obitelj oduvijek se selila. Barem dokle seze moje sjecanje. No,
zelim pojasniti da selidbe nisu bile posljedica istjerivanja zbog nedostatka
novca, nego zbog drugih razloga, mozda jo$ besmislenijih, ali manje sra-
motnih. Priznajem da mi je taj stalni metez otvaranja i zatvaranja sandu-
ka, kov¢ega, velikih kutija, torbi bio zabavan. Sve bi se iznova smjestilo u
ormare, na police, u plakare, ladice premda bi veliki dio stvari (ne nuzno
istih) ostao u sanducima i kovcéezima. Nova kuéa (nikada nismo bili vlasni-
ci nego podstanari) za nekoliko dana poprimila bi izgled gotovo sredenog

"Donosimo prva poglavlja romana 7alag kave Marija Benedettija (1920-2009), urugvajskog pisca,
pjesnika i esejista te jednog od najvecih autora Latinske Amerike, ¢iji opus obuhvaca osamdesetak djela
prevedenih na vie od dvadeset jezika, koji ¢e uskoro biti objavljen u nakladni¢koj kudi Zris Illyrica.
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prebivali$ta ili barem stabilnog utodista, a mislim da su u to moji roditelji
duboko vjerovali, ali prije no $to bi protekla godina dana moja majka i/ili
moj otac, nikada istovremeno, poceli bi $iriti komentare (u pocetku suptilne,
ali s vremenom sve izrazitije) $to bi u osnovi bile sugestije za novom promje-
nom. Uglavnom, razlozi inicirani od strane oca bili su nedostatak sunca,
vlaga na zidovima, preuski hodnici, vanjska buka, susjedi koji su zabadali
nos, itd. Majcini navodi bili su raznolikiji, ali naj¢esée su bili s popisa stvari
poput prejakog sunca, presuhog podrudja, presirokih prostorija, nedostatka
komunikacije sa susjedima, bezivotnih ulica, itd. Mom se ocu pak svidala
mirnoéa perifernih kvartova, dok je moja majka vise voljela Zivost centra.

Ne bojte se. Ne¢u vam ispricati sve o svojim kuéama, ve¢ samo o onima
u kojima su mi se dogodile vazne stvari (ili, kako je rekao pjesnik u jednom
naletu stvaralackog snobizma, ,,male stvari za svijet, ali velike za mene®).
Rodio sam se u jednoj kuéi (na katu) u ulici Justicia y Nueva Palmira, u
kojoj smo, iznimno, zivjeli tri godine. Ne sje¢cam se puno, osim jednog
krovnog prozora koji je osobito skripao kada ga se otvaralo i zatvaralo,
nesto $to se ne dogada Cesto jer je rucka, polozena na dvorisni zid, bila
preteska i mogla se pomicati samo uz udruzene snage dviju dovoljno jakih
osoba. Osim toga, kada bi padala kisa spomenuta ru¢ka proizvodila bi
jezive strujne udare tako da se taj krovni prozor mogao otvarati i zatvarati
samo tijekom suhog vremena.

Zatim smo se, ne napustajuéi kvart, preselili u ulicu Inca y Lima. Tamo je
odradi svoj higijenski zadatak u $koljci, silovito prskala iz daleko postavlje-
nog kotli¢a ne smoc¢ivsi samo nesretnog korisnika nego i sve zelene keramic-
ke plo¢ice na podu. Zatim smo otisli u ulicu Joaquin Requena y Miguelete,
u kojoj je bilo bu¢nije, ali je WC dobro funkcionirao i nije bilo nuzno nositi

abanicu i $esir. Iz te kude, prili¢no skromnije od prijasnjih, samo je vrijedan
spomena bio jedan gramofon na kojem je moja majka, dok je otac izbivao,
slusala plocu za vjezbanje gimnastike s koje je uvijek prodirao vrlo izraza-
jan glas: ,,Paznja! Spreeeeeemni! Pocinjeeeeemo! A moja poslusna majka bi
zapocela. Ja, koji sam tada ve¢ imao pet i pol godina, obozavao sam kada bi
se ispruzila na pod i podizala noge ili bi ¢u¢nula i pruzala ruke, trenutke u
kojima bi se izvrnula na bok, a ja sam mislio da je i to bilo upuceno s ploce
na galjeSkom. (Moram pojasniti da sam naglasak doti¢nog voditelja odgo-
netnuo tek nakon puno godina, to¢nije jednog popodneva kada sam pro-
nasao tu relikviju od 78 okretaja u nekom sanduku i ponovno je pustio na
gramofonu.) Ja bih joj uvijek radosno zapljeskao, a kada bi zavrsila usmena
poduka, ona bi me, u znak zahvalnosti za razumijevanje i bodrenje, podigla
u narudje i dala mi poljubac, nesto zvonkiji, ali manje ugodan od uobica-
jenih majcinskih cjelova bududi da je, kako se i moglo pretpostaviti nakon
tolike tjelovjezbe, bila strahovito znojna.

Sljedece prebivaliste (jo$ nesto skromnije) bilo je u ulici Hocquart y
Juan Paullier. Nalazilo se samo cetiri bloka dalje od prethodnoga tako da

108



nije bilo lako prona¢i kamion koji bi preselio stvari na tako kratku relaciju,
a to se mome ocu, s punim pravom, ¢inilo suludim obzirom da je posao
utovara i istovara bio jednak kao i da se radilo o udaljenosti od petna-
est kilometara. Napokon se pojavio neki kamiondzija koji je zahvaljujuci
dobroj napojnici pristao na tako neuobicajeno preseljenje, ali nezadovolj-
stvo njega i njegovih suradnika bilo je toliko o¢igledno da nikoga nije izne-
nadilo kada su s ormara otpale sve noge osim jedne, a ogledalo se razlomilo
na dva polumjeseca: jedan rastudi i drugi padajuéi. U novom prebivalistu
bili smo malo skuceni i gotovo uvijek smo jeli u kuhinji. Najbolji dio
kuce bila je terasa koja je gotovo bila povezana sa susjedovom, a na njoj
se nalazio golemi pas kop mi se cinio krvolo¢nim i koji je postao moj prvi
nepn}atel] Da bi bilo jos gore, ono malo puta kada bih se uspinjao, sirota
zivotinja bi rezala po navici, ali nisam bio primijetio da je bila vezana lan-
cem te sam i sAm na prvi znak kukavicluka kojeg pamtim odlucio zarezati
i iako je moj poduhvat djelovao karikaturalno, moram priznati da nije
pridonio poboljsanju nasih ve¢ narusenih odnosa.

U tom periodu bilo je jos kuca. Uvijek u istim kvartovima: Nicaragua y
Cufré, Constitucién y Goes, Porongos y Pedernal. U to vrijeme promjene
prebivaliSta proizlazile su iz zajednicke opsesije.

Selidbe bi prelazile iz faze noéne more u fantaziju. Svaki puta kada bi
se na vidiku ukazalo novo prebivaliSte, u svojoj svjetlosti i sjeni, pretvorilo
bi se u utopiju, a kada bismo napokon presli preko novog praga ¢inilo se
kao da ulazimo u Elizejske poljane. Naravno da bi se to bozansko razdoblje
vrlo brzo izgubilo, recimo kada bi nam komad stropa upao u cappelleti alla
carusso® ili kada bi poredana kolona zohara ubrzanim korakom nagrnula u
kuhinju u pratnji histeri¢nih krikova moje majke. Usprkos ¢injenici da se
mit raspr$io u magli nasih frustracija, to nas nije sprijecilo da svi zapocne-
mo kreirati novu utopijsku zamisao.

Prva pomoc

Zasigurno prva hvalevrijedna kuéa, barem za mene i ne uvijek iz isprav-
nih razloga, bila je ona u ulici Capurro. Prvo zato sto je tamo rodena moja
sestra; drugo zato $to je stari promijenio posao, a to je pridonijelo znatnom
povecanju prihoda; i treée i posljednje, razbolio sam se od velike brige i lijec-
nik mi je zabranio da se upiSem u skolu. Oporavak je bio beskonacan, ali
nakon nekoliko mjeseci stari je unajmio privatnu uditeljicu koja je tri puta
tjedno po Cetiri sata dnevno posvecivala mojem izobli¢enom obrazovanju.

Zvala se Antonia Vico. Sje¢am se prezimena jer se rimovalo s abanico’,
a to je bio predmet koji je nosila u sva Cetiri godiSnja doba. Premda joj je

uvijek bilo vruée, majka joj nikada nije ponudila ventilator jer u mojem

2 Vrsta talijanskog jela (op. prev.)
3 lepeza (op. prev.)
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stanju vjecitog rekonvalescenta obi¢na zra¢na struja mogla bi mi prouzro-
¢iti ponovni nastup bolesti ili pak u najblazem slucaju, trideset i dva uza-
stopna kihanja. Sje¢am se da je bila vitka, izrazito bijele puti i tamnih oc¢iju
koje bi mi upudivale dvije vrste pogleda: jedan sladak i uvidavan, dok su
moji roditelji bili prisutni, i drugi, inkvizitorski i strog kada bi nas ostavili
same. Ukratko, to nije bila ljubav na prvi pogled.

Obic¢no kada dijete uziva povlasticu privatne uditeljice na svoj eksklu-
zivni trosak, prirodno nastojanje je da dobije poduku u ponedjeljak, zatim
brzo pojasnjenje kako bi bilo spremno kada dode na red ponavljanje u
srijedu. Umjesto toga ja sam ¢inio sve suprotno: u ponedjeljak bih naucio
lekciju koju bi mi ona ispredavala u srijedu, a to je sirotoj djevojci stvaralo
veliku frustraciju, sudbinu isprazne nastave, a mozda i strah da ¢e moji
roditelji, ako doznaju da mi se znanje prosirilo bez njezina doprinosa u
didaskalijama, pozZeljeti odustati od tako beskorisne usluge. Usprkos tome,
mogao sam biti pokvaren, ali ne i prokaziva¢ tako da nikada ne bih rodite-
ljima priznao svoje uvrnute smicalice u u¢enju. Moj cilj nije bio da Anto-
nia ostane bez posla nego da shvati s kim ima posla. Zatim smo nastavili
ovako: ja sam unaprijed odradivao njezine lekcije, a ona je uéila kako me
postivati. Buduéi da sam imao sve u malom prstu i da bih odmah otkrio
svako njezino skretanje s teme ili propust, katkada bi se ¢inilo da sam ja bio
taj koji poducava, a ona ta koja se provlacila.

Samo Sest mjeseci nakon krute primjene takve tehnike odnosno kada
sam na kraju procijenio da je moja ¢ast o¢uvana, odlucio sam joj dopustiti
da na$ odnos zadobije normalniji ritam i u skladu s time pristao sam da
mi izdiktira lekciju prije nego $to bih je naucio. Uz to treba dodati da mi
je bila duboko zahvalna i nakon tog uskladivanja pocela me promatrati
slatkim i uvidavnim pogledom ¢ak i kad moji roditelji ne bi bili prisutni.
Cini mi se da je ¢ak dogla do toga da me i zavoljela. Stoga vise nije imalo
smisla skrivati: mislim da sam i ja nju malo volio, mozda zato §to me taj
slatki pogled, u kojem sam sada iskljucivo uzivao, topio iznutra. Tada sam
imao samo osam godina, ali ono $to je kasnije bilo prepoznato kao moja
sklonost estetici nagnalo me da joj promotrim noge i smatrao sam ih lije-
pim, dobro oblikovanim, zavodnickim. Mozda to nije bila samo sklonost
estetici. Cini mi se da se moj prvi zreli erotski izljev sveo na skrivene leti-
micne poglede koje sam upucivao tim ljupkim i savrenim mogama. Cak
sam i mastao o njima, ali ni u oniri¢kim stanjima nisam prelazio granicu
zadivljenih i odusevljenih pogleda. Naknadne vizije podsjetile su me da je
Antonia imala i lijepe grudi i obecavajuce usne, ali u dobi od osam godina
moja uranjena ekstaza ostala je ukotvljena na njezinim nogama i nije mi
dopustala ometenost drugim podrudjima interesa.
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Onaj brodolom

Upravo u kudi u ulici Capurro zapoéeo sam se osjedati sastavnim dije-
lom vece obitelji. Dvoje brati¢a, koji su bili stariji nekoliko godina od
mene, iz Cerro Larga doselili su se u Montevideo, a na pocetku su zivjeli s
djedom Javierom, ocem moje majke. Nesto kasnije u glavni grad dosli su
im i roditelji i svi su se smjestili u ulici Capurro, pet blokova od nase kuce.
Moja sestricna Rosalba koja je od mene bila starija tri godine Zivjela je u
Canelonesu, ali nas je ¢esto dolazila posjecivati s majkom, tetom Joaqui-
nom koja na oéigled nije uZivala simpatije moga oca. ,Ne podnosim tvoju
sestru®, Cesto je govorio majci. »Glupa je, preglupa, a osim toga i neobra-
zovana.“ Ona bi samo dodala: ,,Ali je moja sestra“, i nevjerojatno je kako
bi taj argument bio jedini koji bi potukao moga staroga. S druge strane,
djed Vincenzo, otac moga oca, Cesto bi dolazio iz Buenos Airesa, gdje je
imao trgovinu i uvijek bi se zadrzao kod nas. Bake sam vidao rjede. Majku
moje majke jer je stalno bila bolesna i zato nikada nije izlazila na ulicu, niti
smo je uznemiravali posjetima; a majku moga oca jer je Zivjela u Buenos
Airesu i kada bi djed Vincenzo putovao u Montevideo, ona bi se brinula
za trgovinu u Caballitu.

Djed Vincenzo bio je zabavan kao i djed Javier, ali na drugi nacin. Jed-
nom mi je ispricao kako se spasio u poznatom brodolomu. Pitao sam ga
je li se spasio zato $to je znao plivati. ,,Ne, kao $to mislis. Uvijek su mi bile
draze ptice od riba. No, ¢injenica je da ne znam ni letjeti.“ Njegov firen-
tinski smijeh odzvanjao je dvoristem poput udaraca zvona. ,I kako si se
onda spasio?“ , Vrlo jednostavno: zakasnio sam na brod u Genovi. Stigao
sam u luku pola sata nakon njegova svinjski to¢nog odlaska. Pokusao sam
pribaviti ¢amac koji bi me odvezao do parobroda (jo$ je bio na vidiku).
Na moju sre¢u nisam uspio u tom naumu. Kada sam nakon deset dana
doznao da se brod potopio usred Atlantika, nije mi palo na pamet nista
manje sebi¢no nego proslaviti to s demizonkom iz Chiantija. Znam da je
to ruzno, da sam trebao misliti na ostale; danas to ne bih tako uéinio, ali u
ono vrijeme bio sam jako mlad i jo§ nisam naudio biti licemjer.“ A zatim
je uslijedio novi smijeh. Za razliku od njega, ja se nisam smijao. Smjesta
sam shvatio da djed nije pro¢itao Sree, knjigu Edmonda de Amicisa koja
je bila moja Biblija, jer da ju je procitao ne bi imao tako jadan stav, i da se
usprkos svemu odlucio napiti vinom iz demizonke, to bi ucinio iz tuge pa
¢ak i zaplakavsi za onima koji su se utopili. Ali ne, djeda je jos$ uvijek drzalo
veselje $to je gotovo cudom izbjegao smrt premda to ¢ak nije ni ispovijedio
sve¢eniku svoje zupe bududi da je cijeli Zivot bio militantni ateist i napadao
je Boga kao da je on bio puki organizator zeljeznickih nesre¢a i brodoloma.
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Nas park

Kuc¢a u ulici Capurro ¢udno je mirisala. Ako se pitalo tatu, mirisala
je na jasmine, a ako se pitalo mamu, na $takore. Vjerojatno je taj sukob
narusio moju osjetljivost na mirise na pet godina, vrijeme u kojem nisam
mogao razlikovati miris parfema od ljubica i miris $afrana ili isparavanje
luka i paru za inhaliranje.

Uz tu kucu vezu me jo$ dva duboka sje¢anja: jedno je na park Capurro i
drugo na nogometno igraliSte kluba Lito koje se nalazilo tri bloka dalje. U
to doba, park Capurro nalikovao je na scenografiju postavljenu za krimina-
listicki film, s umjetnim stijenama, poluspiljama, krivudavim puteljcima i
travurinom, pravo ¢udo. Nisu me pustali samoga, ali pustili bi me s brati-
¢ima ili sa susjedovim sinom koji je bio moj vrnjak. Park je gotovo uvijek
bio pust tako da bi se pretvarao u na$ prostor za operiranje. Katkada, kada
bismo trcali tim labirintima, naisli bismo na pokojeg pijanog skitnicu, ili
bismo ga zatekli na spavanju, ali bili su bezopasni i bili su navikli na nasa
tr¢karanja. Oni i mi supostojali smo u tom pomalo Mjesecevu krajoliku,
a njihova prisutnost davala je izvjestan okus rizika (premda smo znali da
ni$ta ne riskiramo) nasim igrama koje su se uglavnom sastojale od krvavih
borbi tijelom o tijelo, izmedu dvije bande ili bolje re¢eno druZine: prvu su
sa¢injavali moj brati¢ Daniel i susjed, a drugu moj brati¢ Fernando i ja.
Katkada bi nam se pridruzili i ostali kvartovski malisani, ali uvijek smo mi
sve dirigirali. (Ne smije se zaboraviti da dok se Daniel prerusavao u Cona-
na Doylea, Fernando, Norberto i ja smo usavr$avali gusarstvo u Sandoka-
novoj skoli.) U mojem stanju rekonvalescenta, bili su mi zabranjeni takvi
napori zbog kojih sam se pretjerano znojio tako da sam prije povratka kuci
morao poduzimati odredene mjere predostroznosti. Bududi da bismo prije
suceljavanja odlagali kosulje na stijene, kada bi borba dosla do kraja, prali
bismo se na izvoru pod sumnjivo zelenkastom vodom, susili se na suncu i
zatim bismo odijevali majice koje nisu odavale nikakav znak okrsaja. Kada
bismo se vracali ku¢i uredno pocesljani i prekrasni majka bi me pitala:
,Nisi tréao, zar ne?“ Kako bi potkrijepio moj negativan odgovor, jedan od
mojih brati¢a bi potvrdio: ,Ne, teta, dok smo se mi igrali, Claudio je sjedio
na klupi i lagano se suncao.”

Cepelin i Dandy

Kao $to je park Capurro za nas bio iznimno privlacan, tako nam je obli-
znja plaza bila odbojna. Rijedak pijesak, uvijek prljav, prepun otpadaka i
odbacenih boca, povrh toga svaki novi val bi ga oneéistio raznim smeéem
i otpacima, vjerojatno dospjelim s mnogih usidrenih brodova u zaljevu.

Samo jednom prilikom plaza Capurro, koja je uglavnom bila omra-
zena, napunila se ljudima i biciklima. Bilo je to kada se pojavio cepelin.
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Graf Zeppelin. Ta sre¢a zbog posrebrene kobasice, nepokretne u prostoru,
zadivila je i gotovo ocarala sveprisutni odrasli svijet; nama je, naprotiv, bila
posve obic¢na. Jos k tome, ¢udenje odraslih ¢inilo nam se budalastim. Pro-
matranje njihovih otvorenih usta, pogleda uperenih prema gore, u nama
je prouzrodilo zarazni smijeh koji se ubrzo pretvorio u generacijski grohot.
Ocevi, stricevi, bake i djedovi, sjedili su povrijedeni nasim smijehom tako
da su na nase krhke konstitucije zapocele pljustati pljuske i ustipi. Bila je
to povijesna nepravda koju nikada ne¢emo zaboraviti.

Unato¢ tome, Graf Zeppelin bio je indirektan uzrok vazne promjene u
nasim zivotima. Nase zanimanje za tu poravnatu i dosadnu kuglu trajalo je
punih deset minuta. Kada su zapocela prva zijevanja, krenuli smo se povla-
¢iti, jo$ uvijek ne znajuéi kamo usmjeriti nasa ocekivanja. Odrasli su zadr-
zali poluotvorena usta, hipnotizirani tom magi¢nom groteskom postavlje-
nom u otvorenom prostoru. Odjednom smo shvatili da u toj etapi nismo
postojali, nalazili smo se na kraju svijeta, svijeta ovlastenog za divljenje. I
kad je moj brati¢ Daniel rekao: ,,Slobodni smo!“, svi smo postali svjesni da
se pretvorio, ne samo u nasega glasnika, nego i u naseg vodu.

Poceli smo se povladiti razlicitim puteljcima u smjeru parka, bez nepri-
lika i izazivanja paznje kako nekome od tih tako osamucenih odraslih ne
bi iznenada splasnulo odusevljenje te nas ne opomene. Nismo se morali
dogovoriti gdje ¢emo se susresti. Znali smo da ¢emo se naéi na maloj ¢isti-
ni medu stijenama gdje su pritjecala tri ili Cetiri puteljka i to je uvijek bila
neutralna zona nasih igara, rasprava i izazova. Naposljetku smo se ondje
nasli, a ovoga puta mjesto je posluzilo kao vije¢nica.

Ta novonastala ravnodusnost odraslih, sjedinjena u netraganje i neoceki-
vanu, ali o¢itu slobodu u kojoj smo uzivali posljednjih pola sata obvezala nas
je na krajnje uskladivanje. Nismo imali volje za igranje, ni pokretanje preva-
rantskog znojnog meteza. Bilo je to kao da nam je netko iznenada oduzeo
pojas nevinosti, ostavio nas gole pred novom i nepoznatom zada¢om.

Zacijelo nam je sudbina ili $to ve¢, za taj isti dan namijenila zadava-
nje odgovornosti koju smo malocas otkrili. U tiSini smo koracali jednim
od puteljaka koji su vodili do $pilje. Bili smo toliko zaprepasteni da smo
zamalo nagazili na ispruzeno tijelo. Gr¢ na licima i ukocenost prisutnih
odavali su jasne znakove. Nije bilo potrebno zvati sudskog vjestaka da
bismo shvatili da se radi o mrtvacu.

»Pogledajte, to je Dandy*, rekao je moj brati¢ Fernando. Bilo je to ime
koje si je nadjenuo jedan poznati skitnica, doajen parka, koji je uglav-
nom koristio $pilje kao spavaonicu. Nadimak mu nije bio toliko besmislen
koliko je zvucao, bududi da ga, unato¢ poderanim cipelama, dronjavim
hlacama, masnoj kosulji i rasparanom ogrtacu, nikada nismo vidjeli bez
kravate (imao je ¢ak dvije: na crne i crvene pruge i plavu na smede pot-
kove). ,Imas pravo, to je Dandy®, rekao je Daniel. Moj susjed Norberto
priblizio se tijelu skitnice, ali Daniel ga je zaustavio. ,Ne diraj ga“, rekao
je, »zar ne shvaca$ da ¢e ako nadu nase otiske pomisliti da smo mi kri-
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vi?“ Norberto je poslusno odstupio, ne samo potvrdujuéi ¢injenicu da je
Daniel bio voda, nego i zbog njegovog detektivskog znanja koje je, kako
nam je svima ispricao, stekao posezuci za Sherlockom Holmesom. To je
takoder stvorilo stanovitu distancu izmedu Daniela i ostalih. Dok smo mi
jos$ uvijek bili na Edmondu de Amicisu i Salgariju, on je Zustro posezao za
Conanom Doyleom. ,Zapamtite vrijeme kada smo ga pronasli®, rekao je
Daniel. ,Tri i deset.”

Zatim je uzeo novine koje je netko bio ostavio na kamenu, prislonio ga
uz Dandyjevo tijelo i pritisnuo dva puta cipelom. Drugi put je to udinio
snaznije i tada se pojavila osusena i prilicno rasprostranjena mrlja krvi.
Potom je na isti na¢in podignuo masnu kosulju razotkriv§i pozamasnu
ranu koju je vjerojatno prouzrocio neki ostri predmet. Ugledavsi tu nesre-
¢u, osjetio sam kako mi naviru suze i kako sam na rubu nesvijesti, ali
(doslovno) zatomljujudi strah, napola sam se oporavio i smogao sam izre¢i
nezaboravnu recenicu poput ove: ,A ogrtad? Daniel mi je uputio jedan
od onih njezno prezrivih pogleda kakav bi Holmes znao usmjeriti doktoru
Watsonu i samo je ponovio: ,,Ogrtad? Zacijelo ga je odnio ubojica.“ To
je ve¢ bilo previse. Na sam zvuk rijeci ubojica osjetio sam kako padam u
nesvijest, a ovoga puta je bilo stvarno. Kasnije kada mi se vracalo sje¢anje
osjetio sam kako mi Fernando stavlja vlaznu maramicu na lice i zamisljao
sam u $to ju je umocio. Ali u tom trenutku suocio sam se s Danielovim
napola prijekornim i napola podrugljivim pogledom koji mi je izmedu
ostaloga rekao: ,,Ah, kukavico.“ Zatim sam osjetio kako mi krv u valovima
navire u lice i tu sam se oporavio.

Naravno da smo se zakleli da ¢éemo nase ,,mra¢no otkri¢e“ drzati u potpu-
noj tajnosti (barem je to tako nazvao Daniel, koji je kao kriminolog u uspo-
nu bio strastveni ¢itatelj crne kronike u dnevnom tisku). Koriste¢i daljnu
zaokupljenost odraslih promatranjem cepelina, odvojenim pre¢acem vratili
smo se na plazu i ondje smo se smjestili, glume¢i zadivljenost koju uopce
nismo osjecali, stvarajudi na taj na¢in zajednicki alibi koji nas je oslobadao
trupla koje je ostalo iza nas, na nasem bivSem mjestu sastanka. Kazem biv-
Sem, bududi da se iz o¢itih razloga vise nikada nismo tamo susreli.

Kako je padao mrak, mnostvo znatizeljnika pocelo se rasipati. Tek tada
su se odrasli poceli prisjecati da postojimo. Sje¢am se da mi je, jo$ uvijek
uzbudena majka, polozila ruku na rame i komentirala: ,Kakva ljepota! Je
li ti se svidjelo?“ Pravio sam se zainteresiran za zra¢nu kobasicu i tako smo
krenuli ku¢i, polagano i uobicajeno kao da se nista nije dogodilo, kao da
od sada pa nadalje nije postojalo truplo u nasim Zivotima.

Zanimljivo da je tisak posve ignorirao Dandyjevo ubojstvo. Svakoga smo
dana gledali vijesti i slusali novosti na radiju neprekidno i$¢ekujuéi zastra-
sujudi naslov: Ubojstvo u parku Capurro. 1 rigorozne podnaslove: Sumnja se
na nekolicinu maloljetnika. U jeku nenadane ushicenosti zbog pojave Grafa
Zeppelina, skitnica, pod nadimkom Dandy smaknut je u sumrak. Deset dana
nakon otkrica sva Cetvorica sastali smo se u straznjem dvoristu moje kuce
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i odlu¢ili da ta neizvjesnost mora prestati. Morat ¢emo se vratiti u park da
doznamo $to se dogodilo s Dandyjevim tijelom. Slozili smo se da bi bilo
nepromisljeno napraviti zajednicki izlet. Samo jedan od nas ¢e se uputiti
u izvidnicu na ,¢istinu $ume®. Razumljivo je bilo da ¢emo igrati na srecu.
»Bog ¢e odluciti®, rekao je moj susjed Norberto koji je svaki dan pohadao
satove katekizma i bio je ljubimac oca Ricarda. Njegov najvedi Zivotni cilj
bio je postati o¢ev ministrant. Mi smo tada imali druge ideale. Kao $to se
i vidi iz prilozenog, Daniel je htio postati detektiv; Fernando mehanicar
(kad je bio mali govorio je ,,popravljac®, ali to je bilo pogresno); a ja, gol-
man, nesto kao Mazzalijev toboznji nasljednik. Dakle, uistinu Bog je odlu-
¢io. Izabrao je mene. Tog istog dana odlucio sam postati ateist. I do dana
danasnjeg me to drzi. Bila je to velika trauma. Ne znam $to bi se dogodilo
da je izbor pao na Norberta, Fernanda ili Daniela. Mozda bi to u¢vrstilo
moju vjeru u Gospodina i danas bih bio Zupnik ili ¢ak biskup. Ali nije
ispalo tako i morao sam ponijeti teret svog ateizma i odlaska u izvidnicu.

Sljededeg dana krenuo sam ususret opasnosti. Preostala trojica stajala
su na uglu ulice Capurro y Husares i ¢ekali novosti. Uputio sam se prema
»mjestu zlo¢ina“ (tako ga je nazvao Daniel) sa svom hrabro$¢u koju sam
posjedovao, a nje zacijelo nije bilo puno. Ako nisam hodao brzo, to nije
bilo namjerno, nego zato $to su mi noge drhtale, posve mimo moje volje.
Drhtanje bi se prekidalo samo kada bih se uspinjao ili spustao stubama,
ali ¢im bih nastavljao hodati, drhtaji bi zapoceli. Pamtim da je bilo svjeze
jesensko jutro, ali ja sam se znojio kao da je sijecan;.

Napokon sam stigao na ,Cistinu Sume”. Isprva nisam mogao vjerovati
da Dandyja nema. Neobi¢no, ali njegov nestanak me smirio. Drhtavica
je nestala kao odsjec¢ena. Cak sam i pozelio pro¢i puteljcima koji vode do
Cistine i povrh toga u nekom neshvatljivom naletu hrabrosti zatekao sam
se u $pilji koju je Dandy godinama koristio kao utociste. Ni tamo nije bilo
tragova skitnice. Samo jedna (prazna) boca alkohola za potpaljivanje.

Naravno da sam se vratio slavodobitno. Kada su Daniel, Fernando i
Norberto vidjeli da se vra¢éam, uznemireno su dotréali do mene. Pustio
sam ih da pate nekoliko minuta, ali onda sam se sazalio nad njihovim pre-
stradenim licima. ,,Ubijenoga nema®, rekao sam, na nacin da vide da sam
i ja bio naditan. Vijest je odjeknula kao grom. ,Jesi li dobro pregledao?®,
ispitivao je Daniel. Uzvratio sam mu onim pogledom na rubu opomene
i ruganja koji mi je bio uputio u trenutku moje klonulosti te sam dodao:
»ove sam pregledao. Zamisli, ¢ak sam oti$ao do Dandyjeve $pilje.“ ,Bio siu
$pilji®, pitao me Norberto s odusevljenjem. ,Da, naravno®, potvrdio sam
ne pridajuéi vece vaznosti svojoj upecatljivoj smjelosti, ,,i samo sam nasao
ovu bocu®. Boca je presla iz ruke u ruku i na kraju se logi¢no vratila meni.
lako to nitko nije izric¢ito odlucio, postao sam njihov sluzbeni ¢uvar. Svi
smo je primili za grlo i to s mojom maramicom budu¢i da su na ostatku
boce mogli biti otisci prstiju koji nisu pripadali nama ni samom Dandyju.

Usprkos svemu, malo su nam koristile takve mjere opreza. Ne samo da
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nije bio razotkriven kriminal, nego ni u tisku nije bio spomenut slucaj. U
nekoliko nasih susreta raspravljali smo o razli¢itim moguénostima. Je li bio
doista mrtav kada smo ga pronasli na dan pojavljivanja cepelina? Jedno-
glasan odgovor glasio je da se bez sumnje radilo o truplu. Uostalom, ako
nije bio mrtav, zasto ga nikada vise nismo vidjeli u njegovim uobicajenim
setnjama? Ali ako se radilo o truplu, tko ga je uklonio? Zasto se u tisku
nikada nisu osvrnuli na to ubojstvo ili $to je ve¢ bilo? Dodatni element koji
valja imati na umu jest da su nakon tog sve¢ano-zalosnog dana iz kvarta
nestali ostali skitnice. Zasto? Otkrili su zlo¢in pa su se uplasili? Jedino $to
je bilo jasno je da smo se bojali i osim onoga dana kada sam se uputio u
izvidnicu nikada se vi$e nismo vratili na ,,¢istinu Sume®. Nakon nekoliko
mjeseci prestali smo razgovarati o toj temi koja nas je uzbudivala, ali i
rastuzivala. Ipak, Dandyjev posljedniji izraz lica nastavio mi se ukazivati u
no¢nim morama jo$ mjesecima sve dok napokon nije posve is¢eznuo. Dvi-
je ili tri godine kasnije jedan jedini put na radiju ¢uo sam tango u kojem
je bila ispjevana strofa: ,Nekada kada se dosadujem / sjetim se Dandyja
skitnice / koji je jedne kobne srijede / odapnuo ondje u Capurru.” Odmah
sam zapisao te rije¢i da ih ne zaboravim, te sam ponovno osjetio kako me
preplavljuje, ne strah one jeseni, nego neki nemir vezan uz taj strah. Mozda
zato nisam nazvao radio da pitam za naslov tog tanga i ime pjevaca. Nisam
to prokomentirao ni s kim i nikada viSe nisam cuo te stihove, $to nakon
svega nije bilo bas mudro. Ipak, sljede¢eg dana potrazio sam jednu od onih
tablica koju imaju neki notesi da bih ustanovio koji dan u tjednu je odgo-
varao odredenom danu u proslosti. A dan kada se pojavio Graf Zeppelin
bila je srijeda. Ovako i onako, autor tanga nije precizirao radi li se o zlo-
¢inu: ,,odapnuti® je u argentinskom slangu sinonim za ,riknuti, umrijeti®,
ali moze ukljudivati i prirodnu smrt. Prirodnu smrt s onakvom ranom na
boku i s onoliko prolivene krvi? Dogadaj bi mogao posluziti kao predlozak
za ogled pod nazivom , Tango i dezinformacija“. Osim u slu¢aju da je autor
ubojica (zasto ne?), a stihovi alibi i smisljeno zamracivanje sudbine te smr-
ti. Znam ve¢, Daniel bi rekao: ,,Kao $to se i vidi, ubojica se vra¢a na mjesto
zlodina i taj tango (posve je jasno) obican je povratak.“ Ali nisam imao
volje pric¢ati o tome ni s kim, a ¢ak i da sam htio ne bih mogao, budu¢i da
je Daniel upravo ove godine bio sa starcima na proputovanju po Americi.

Za i protiv smjelosti

Ve¢ sam spomenuo da se u Capurru nalazio jos jedan klju¢ni predio:
nogometno igraliSte kluba Lito. Radilo se o skromnoj instituciji (mislim
da joj je pripadala liga koja se tada zvala Intermedia), ali cijeli kvart ju je
podrzavao. Osim toga i viSe no jednom je besplatno ustupila teren jo$
skromnijim ekipama koje nisu imale ni igraliste. U tim slucajevima (takve
utakmice morale su se igrati nedjeljom ujutro) ne bi se naplacivala ulazni-
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ca. Ponekad bih odlazio sa starim koji je bio mlitavi navija¢ Defensora,
ali koji nikada nije prikupio dovoljno energije da se prebaci u park Rodé.
Igraliste Lito nalazilo se ondje u blizini i njega bi zabavljalo $eprtljanje tih
ekipica koje bi se suceljavale u sun¢ana nedjeljna jutra.

Jo$ uvijek pamtim jednog vratara pubertetliju koji je bio mahnit. Kada
bi udarci napadaca postali zestoki i tvrdoglavi, poceo bi se strahovito raz-
mahivati i boksati loptu te bi dobio snazan pljesak Cetrdesetak gledatelja.
Ali kada bi lopta isla visoko tada bi si priustio luksuz rastezanja majice
prema naprijed i prihvacanja lopte u improviziranu rupu. Ta parada bi
ga proslavila jer je ismijao one iz druge ekipe, a usput zabavio promatra-
Ce. Ipak, jednom prilikom nije imao sreée. Vjerojatno je procijenio da je
lopta tom prilikom postignula maksimalnu visinu i zbog toga je neobi¢no
snazno pao. Jamacno je vratarci¢ kao i uvijek rastegnuo majicu da doéeka
loptu, ali snaga koju je ona nosila nepovratno je nadjacala to razmetanje,
provukla mu se kroz noge i lagano se otkotrljala po tratini i presla liniju
gola. Napadaci suprotne ekipe proslavili su tu pobjedu skokovima i smije-
hom. Neki su si stiskali trbuh od koli¢ine smijeha. Posramljeni, vratarevi
suigradi u tiSini su se povukli prema centralnom dijelu igralista. Nitko od
njih mu nije prisao da ga utjesi. Napustili su ga. Odjednom me stari uzeo
za ruku i rekao: ,Pogledaj“, pokazavsi na pokorene stative. Pogledao sam
i tamo se nalazio siroti djecak koji je neutjesno plakao pored jednog stu-
pi¢a. Nismo mogli uéi na igraliste da ga ohrabrimo. Uostalom, utakmica
se nastavila. Obrisao je suze stisnutom $akom i vratio se na svoju poziciju.
Ali sva njegova naocitost, poriv za predstavom, sve je is¢eznulo. Tog istog
jutra zabili su mu jos tri gola: jedan direktno iz kornera, drugi iz penala
i posljednji kao rezultat kobnog driblinga koji mu je ravno u gol zadala
protivnicka desetka. Naravno, to je bila njegova posljednja utakmica. Onaj
koji ga je zamijenio sljedeée nedjelje bio je prilicno povrsan, ali ne toliko
da ga se ne bi moglo upozoriti da je od sada pa nadalje bilo zabranjeno
gurati loptu u majicu.

Vlastiti prostor

Od svih kuca koje smo do sada nastanjivali, ona u Capurru bila je prva
koja je za mene znacila cijeli svijet, moj vlastiti prostor. Istina je da do tada
nisam imao svoju sobu. lako nije bila bas u potkrovlju, bila je nekoliko ste-
penica vi$a u odnosu na druge sobe i imala je prozor koji je gledao prema
susjedima (Norbertu i njegovim roditeljima). Ondje je bilo razno drvece
s pripadaju¢im pticama. Najblize meni nalazila se smokva koja mi je ljeti
nudila hlad i smokve ¢ije mi je skriveno konzumiranje prouzrocilo ne samo
jedan proljev. Zapravo, nisam ih krao jer sam imao Norbertovo dopustenje
(naravno ne i od njegovih roditelja) za nepreciziranu konzumaciju. Pravi
razlog tolike ljubaznosti bio je mozda taj $to su se njemu iskreno gadile
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smokve. S druge strane ta golema i gostoljubiva smokva bila je nag most:
preko njezinih pitomih grana ulazio sam na Norbertov teritorij, a on bi se
usuljao u moju sobu; nije nam naskodila ni jednom kada bismo se zadrzali
na drvetu. Imala je dva ¢vora od debelih grana, a izradio ih je Gospodin
(to je bilo tumacenje neofita Norberta, ne moje) po mjeri nasih prljavih
straznjica. Ondje smo raspravljali o svijetu i onome izvan njega. Pogotovo
o nogometu. Obojica smo bili (i jos uvijek smo, hej!) navijaci Nacionala,
za razliku od Daniela koji je navijao za Peharol i Fernanda koji je navijao za
Wanderers i prema tome za nas trojicu je bio zanemariv protivnik.

Premda dominantan, nogomet nije bio jedina tema. Izmjenjivali smo
miSljenje o nasim roditeljima prema kojima smo osje¢ali kombinaciju
privrzenosti i ogorcenosti, ovo posljednje zasnivalo se na ogranic¢enjima
(prostora, igre i govora) koja su nam postavljali i koje smo usprkos svemu
svakodnevno namjerno krsili, kada bi nas otkrili, zasluzili bismo majéin-
ske bijesne pljuske (olinske bi nas zadesile isklju¢ivo u ozbiljnijim situ-
acijama). Naravno da smo u posljednje vrijeme neiscrpno raspravljali o
Dandyju, njegovoj smrti (¢ak ni nas dvojica medusobno nismo se usudivali
precizirati je kao ,ubojstvo®) i tajanstvenom nestanku tijela. To je bio kor-
pus delikti, rekao bi ponekad Norberto razmecéudi se smjelos¢u koja bi me
iskreno iznenadila. U drugim, malobrojnijim prilikama, raspravljali bismo
o $kolskim temama, posebno o onima koje su nam se ¢inile nedokudivima,
kao naprimjer jednadzbe tre¢eg stupnja ili partenogeneza lisnih usi.

Moram razjasniti da u to doba viSe nisam primao poduku moje omi-
ljene Antonije Vico, nego jednog gospodina po imenu Humberto Fosco
Cije se dlakave i mr$ave noge (u kuéu je dolazio u hlatama, ali jednom
prilikom sam ga vidio na Pocitosu u bermudama), nikako nisu dale uspo-
rediti s nogama moje uditeljice koja se u posljednje vrijeme pojavljivala u
mojim snovima i fantazijama (moram to posvjedociti) i to ne samo sa svo-
jim boZanstvenim nogama. Antonia Vico nije bila otpustena. Jasno da ja
to ne bih dopustio. Jednostavno se dogodila katastrofa: udala se. Cuo sam
je kako tumaé¢i mami da je mladi¢ vrlo naodit, i nakon nekoliko tjedana
Antonia ga je dovela da ga upoznamo i iskreno ucinio mi se kao mlitavac
bez imalo ugladenosti. Primijetila je da ga prezrivo promatram i tada je, da
poboljsa atmosferu, drze¢i ruku na mom ramenu, rekla svojem sadasnjem
muzu: ,Pogledaj Amilcar, ovo je moj najbolji u¢enik.“ (Kao vrhunac svega,
zvao se Amilcar. Nesto nepodnogljivo.) Tada su pozvali gospodina Fosca i
on me trebao pripremiti za upis u srednju skolu.

Kuca je imala oku¢nicu i bila je jedinstvena. Nestanak struje nije bio
tako Cest kao prijasnjih godina, ali s vremena na vrijeme cijeli bi se kvart
nasao u mraku. Moji roditelji koristili su fenjere, a ja sam volio napipavati,
voden samo vlastitim rukama ili najées¢e bosim nogama. Dodirivati kuéu,
opipavati joj zidove, vrata, prozore, zasune, brojati joj stepenice, otvara-
ti njezine ormare, od svega toga sastojalo se moje posjedovanje kude. Za
moje roditelje je oduvijek bila samo iznajmljena kuda, ali meni nije bila
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ba$ posve jasna granica izmedu najma i vlasnistva tako da je za mene kuda
u Capurru bila moja kuca.

Imala je i osobit miris. Ne mislim pritom na kuhinjski miris koji se
naravno mijenjao s raznim loncima, pe¢enjima, za¢inima i umacima u koji-
ma je moja majka bila stru¢njak. Ne, miris na koji mislim bio je sam miris
kuce; onaj koji su naprimjer isparavale bijele i crne glinene plocice unutar-
njeg patija ili mramorne stepenice u predvorju ili daske parketa ili vlaga sa
zidova ili miris koji bi dopirao sa smokve kada bih ostavio otvoren prozor.
Svi ti mirisi stvarali su zajednicki miris koji je davao sveopéi miomiris pre-
bivalista. Kada bih dolazio s ulice i otvorio vrata, kuéa bi me docekala sa
svojim vlastitim mirisom, a on je za mene znacio povratak u rodni kraj.

Obojani snovi

Ako se izuzme Dandy, najupecatljivija osoba koju je Claudio upoznao
u Capurru bio je slijepac Mateo Recarte. U to vrijeme imao je dvadeset
i tri godine i o njemu se puno pricalo u cijelom kvartu. Smatralo ga se
marljivim, inteligentnim, srda¢nim i dobronamjernim, unato¢ njegovoj
manjkavosti. Imao je dvije-tri godine mladu sestru o kojoj se takoder dosta
govorilo, ali zbog drugih razloga.

Maria Eugenia bila je iznimna ljepotica. Nije nalikovala nikakvoj glu-
mici ni poznatom modelu. Prije Cetiri godine bila je izabrana za Miss Sori-
ana, ali kasnije viSe nije htjela sudjelovati u tim natjecanjima jer ih je sma-
trala suvise bezvrijednim. Svi su mislili, koliko su je voljeli, da bi u rukama
mogla drzati titule Miss Uruguaya, Miss svijeta, Miss svemira pa ¢ak i Miss
galaksije kada bi to htjela. Njezine obline bile su savrSene, njezin stas ide-
alan, njezino lice odabrao bi i Filippino Lippi za jednu od svojih djevica.
Njezina privlacnost bila je toliko zastraSujuca da joj se nitko od djecaka iz
Capurra nije usudio udvarati, ali to ih nije sprijecilo, kad se Maria Euge-
nia udala za nekog ,stranca“ (iz Montevidea, ali iz Cordéna), da je po¢nu
smatrati niSta manje nego izdajicom.

Ali sve to se dogodilo puno kasnije. Kada je Claudio zapoceo prijatelje-
vati s bratom i sestrom Recarte imao je nekih deset ili jedanaest godina i
nikome se nije udinilo sporno da ga, kada bi Maria Eugenia dolazila kudi,
pomiluje po vjecito razbarusenoj kosi ili ga poljubi na europski naéin, u
oba obraza, a to je kasnije posluzilo Norbertu, Fernandu i Danielu da mu
se rugaju iz Ciste ljubomore te su ga podmuklo zvali ,deckom Miss Soria-
na“. On se nije dao smesti i samo bi im uzvratio: ,Daj Boze®.

Claudijeva majka Aurora katkada bi Recartovima poslala kakav pose-
ban desert ili tortu od jabuka i uglavnom bi iskoristila Claudija za dostav-
lja¢a, a on bi se nakon ritualne izmjene osmijeha i poljubaca s Marijom
Eugenijom zadrzao u razgovoru s Mateom. Slijepac je Claudiju bio poseb-
no privlacan. Zamisljao je kako Mateo uspijeva komunicirati sa svijetom.
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Pristupao je njihovih susretima s tolikom neduzno$¢u da je slijepac prihva-
¢ao pitanja koja bi ga, da su dolazila od odrasle osobe, zasmetala ili bi mu
stvorila osje¢aj manje vrijednosti.

U jednom od tih razgovora djecak ga je pitao je li oduvijek slijep i
Mateo mu je objasnio da nije, nego zadnjih deset godina zbog nepovrat-
nog odumiranja mreznice. ,Dakle prije si vidio boje®, uzbudeno je potvr-
divao Claudio. ,Naravno.“ I to sje¢anje ti pomaze da zamisljas $to je oko
tebe? ,Da i ne. I sjecanja se brisu. Ponekad se prisje¢cam necega u boji,
ali ne i same boje. Zar se ti sje¢as svega $to se dogodilo kad si imao Sest
godina? Ne dogodi li ti se da se nekad sjetis necega $to s dogodilo, ali
ne kao direktno prizivanje sje¢anja, nego zato Sto su dogaciaj godinama,
neprekidno preprlcavah tvoji majka i otac? Na kraju preuzmes ulogu glav-
nog lika i 1spr1cane price, ali ne iz nutrine tog lika koji si Jednom bio.“ Ovo
objasnjenje je svladalo Claudija. Cinilo mu se zagonetno, ali ocaravajuce.

atim je nastavio: ,Sanjas li nekada?“ ,Da, ¢esto sanjam. , Vidi$ li u sno-
vima?“ ,Ne znam je li vidim ili vjerujem da vidim.“ ,Sanjas li u bojama?“
»Ne uvijek, ali ponekad da. Dogada se to da kada se probudim, svjestan
sam da sam sanjao u bojama, ali ne bih ti znao re¢i koja je crvena, Zuta ili
zelena. Osim toga, ne sanjam uvijek ono $to vidim ili $to mislim da vidim.
Najcesée mi se u snove uplecu osjetila koje jo$ uvijek posjedujem. Dakle,
sanjam da opipavam stvari, kusam, ¢ujem, mirisem ih.*

Sljededi put ga je ispitivao o nacinu komuniciranja sa svijetom, ne vise
dok je spavao, nego u potpunoj budnosti. ,,Nije toliko drugacije®, pazljivo
je odgovarao Mateo, ,takoder u tim situacijama moja Cetiri ispravna osje-
tila nadomjestaju i pomazu onome koje mi nedostaje. Kao da umnazaju
svoju ucinkovitost.*

Naravno, slijepac je htio da mu Claudio prepricava detalje iz svojih iga-
ra, iz svojeg obiteljskog okruzenja. Djecaku nije bilo jasno kako njegovog
prijatelja moze zanimati ne$to tako uobic¢ajeno poput svakodnevnog zivota
nekoga tko je mogao vidjeti sve i prema tome nije morao zamisljati, dok je
upravo ovdje prebivalo odusevljenje zbog mudre sljepoce. Jedino $to mu se
¢inilo uistinu Zalosnim u Mateovoj sudbini bilo je to $to nije mogao vidjeti
ljepotu svoje sestre.

Claudio je sanjao gotovo svake noéi. No, upravo nakon ovog neobi¢nog
razgovora s Mateom poceo je sanjati crno-bijelo. Ali, prilagodio se jer nije
uvijek najbolji film u tehnikoloru.

Galarzini ljudi *

Kuéa u Capurru imala je svoje Sifre i tajne. Ja sam, naprimjer, opazio
da katkada u vrijeme sieste, kada bi se otac pribliZzio majci i zapoceo je oba-

4Pablo Galarza bio je urugvajski general koji se istaknuo u urugvajskom gradanskom ratu 1904.
godine. (op. prev.)
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sipati milovanjem, poljupcima i ¢vrstim zagrljajima u tim bi se prilikama
majka osmjehivala, uzvratila bi mu poljubac i zatim bi se na duzi peri-
od zakljucali u spavaéu sobu. U ostalim slu¢ajevima kada bi otac zapocéeo
s umiljavanjem, majka bi se uozbiljila i jednostavno bi mu odgovorila:
,Danas ne mogu, stari. Stigli su Galarzini ljudi.“ Za mene je taj odgovor
bio enigma jer sam cijelo jutro proveo u kudi i nitko nije dolazio: ni Galar-
zini, a ni neka druga obitelj. Uostalom nisam poznavao nikoga tko se tako
zvao. Tek sam nekoliko godina kasnije doznao da je Galarza ime crvenog
vode iz vremena gradanskog rata, a legenda kaze da kad su njegovi ljudi
prolazili kroz neko mjesto prolijevanje krvi bilo je neizbjezno. Odnosno,
majka je obavjestavala oca (u Siframa, naravno, obzirom na moju indiskret-
nu nazoc¢nost) da ima mjese¢nicu i stoga nije bila seksualno raspoloziva.
Sljedeca tajna odnosila se na stropna vrata smjestena u jednoj od unu-
trasnjih soba. Katkada bih ¢uo majku kako govori da je taj drveni éetve-
rokut ulaz u tavan. Meni je bio zabranjen pokusaj otvaranja; ta zabrana
mogla se i izostaviti obzirom da su mi tavani oduvijek stvarali neobjasnjivi
strah i ne samo $to ih uopée nisam pozelio otvoriti, nego nikada kada bih
ulazio u tu sobu nisam se usudivao dotaknuti tu uzasnu ¢etvrtastu dasku.
Medu najljepsim sje¢anjima na Capurro su moja budenja za koja su
uglavnom bili zaduZeni stanovnici smokve. Kada bi me mama dozivala iz
kuhinje da ustanem i pozurim se na dorucak, ve¢ bi proslo neko vrijeme
otkako bi se ptice potrudile da me razbude. Neke su se bile oslobodile stra-
ha i opreza i ulazile bi mi u sobu i ¢ak prilazile do kreveta znajuéi da za njih
imam pripremljen doruc¢ak od mrvica. A navracao je i jedan dodatni gost o
kojemu nikada nisam obavijestio majku: maleni mis, koji bi gotovo uvijek
kada bih otvorio o¢i bio pored kreveta i ¢ekao komadiée sira, ostatke obroka
specijalne prehrane koja je nadoknadivala nedostatak proteina. Ocito smo
misi¢ i ja u tom razdoblju imali nimalo podcijenjenu proteinsku nadopunu.

Safari u centru

Zbog svog tako posebnog smjestaja na planu grada, Capurro je, vise no
ijedan kvart, izgraden planski, a proteze se od ulice po kojoj je kvart dobio
ime, zatim avenijom Agraciada (u kojoj se nalazi rezidencija predsjednika,
a kasnije diktatora Gabriela Terre, i gdje se krizaju linije tramvaja 22) sve
do parka. Iako je bilo poznato da je njegovo prodiranje sezalo puno dalje,
skoro do potoka Miguelete, kvart je, precizno re¢eno, sezao do posljednje
tramvajske stanice. To je bilo vrlo uobi¢ajeno u ono vrijeme. Za razliku od
autobusa, tramvaji su skradivali ili produzavali kvartove. Autobus je mogao
izmijeniti smjer, danas i¢i ovuda, a sutra onuda. Ali tramvaj, sa stalnos¢u
svojih tracnica i elektriéne mreZe, ima svoj unaprijed ustaljeni smjer i cilj.
Uostalom, dijete se uvijek radovalo vidjeti kako voza¢ ubrzava ili koéi to
golemo staro Zeljezo, pogotovo kada bi dopustio da se jedna od rudica okrece
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i okre¢e u suprotnom smjeru kao da je sama zasluzna za te pokrete. Osim
toga sjedala od slame bila su dosta tvrda, ali davala su osjecaj sigurnosti. Imali
su jo$ jednu prednost: tramvaji se nikada nisu izvrtali kao $to je to bio sluéaj
s autima, taksijima, kamionima, kolima pa i, iako nesto rjede, s autobusima.

Da, Capurro je bio planski izgraden, gotovo kao mala republika. Iz
nekog razloga, teznja njegovih stanovnika bila je ostati ondje, iseljava-
ti se $to manje iz tog obiteljskog okruZenja u kojem je svaki ugao, svaki
podrum, svaki bar bio kao dnevni boravak.

Mozda zbog domade atmosfere koja je toliko utjecala na odrasle, ali i na
djecu, Claudio i njegova grupica prijatelja Zivjeli su zatvoreni u kvartu. Pone-
kad bi izlazili, a to se ¢inilo kao odlazak u inozemstvo. Claudio je najéesée odla-
zio na takvo putovanje s ocem i tada bi ostajao cijelo poslijepodne u centru.

Stari je volio kafi¢e i tamo bi se nalazio sa starim i jos starijim prijatelji-
ma. Oni jo§ stariji uglavnom su bili jadniji od onih starih. Ali i s jednima i
s drugima stari se rukovao i grlio i tu su se zbijale $ale i prepricavale zgode
koje su za Claudija bile novost.

O Brumovu samoubojstvu, koje se nedavno dogodilo, govorilo se pri-
guSenim glasom, ,jer nikad se ne zna koji su oni za onim stolom®, ali
gotovo nikad nisu bili. Jedni su govorili da je u¢inio zlo; drugi da nije imao
izbora. ,Jadnik je mislio da ¢e se narod nakon toga ¢ina pobuniti®, govo-
rio je Rosas, radnik u nekoj proizvodnji. ,,O kojem narodu mi govoris?“,
odvratio je skepti¢ni Menéndez, sluzbenik u carinarnici. ,,Ovaj narod se
ne buni ni zbog ¢ega i ni zbog koga.“ ,Aha“, rekao je jos jedan zajapureni,
,,izgleda da si se ti pobunio.“ ,Ne zajebavaj“, uzvratio je Rosas, ,,ni ja se ni
zbog ¢ega ne bunim. Zato ti i kazem. Kao razlog.*

Sljedeci put glavna tema bio je nogomet. Najstariji od svih, veteran Alva-
rez, svjedocio je ni viSe ni manje nego kada je Piendibeni zabio gol ,boZan-
skom Zamori® i time se zadovoljio za sva vremena (kojih zasigurno nije bilo
jo$ mnogo), kao da je bio Zivi svjedok pada Bastille ili ernskog dvorca.

Ostali su se divili Petroneu. ,Ali to je bilo jucer®, bunio se Alvarez,
obezvrijedujudi trenutno prisjecanje. ,,Za razliku od toga, Piendibenijev
gol Zamori to je povijest nacije, stari, usporediv jedino s pobjedom Arti-
gasa kod Las Piedrasa, jo$ jednim porazom Spanjolaca, zar ne?* Navijac
Petronea nije priznavao poraz: ,U zadnje vrijeme mu ba$ ne idu finte.
Kunem ti se da sam ga vidio kako je u samo jednoj utakmici dvadesetak
puta gadao gol od kojih je osamnaest odletjelo u oblake, ali istina je, ona
dva preostala koja su se provukla, smatrala su se golovima. Besprijekornim,
jer jos uvijek gada kao top. Ili si zaboravio tko je Artillero? ,Da, dobar
je Artillero, ali Piendibeni...“, ustrajao je zanesenjak. ,Nemoj zaboraviti
na njegove zasluge izvan nogometa. Kada je 1924. organizirana pozna-
ta utakmica Urugvaj — Argentina u cast prijetolonasljednika Umberta II.
Savojskog koji je posjetio Rio de la Plata, Piendibeni je odbio igrati jer
mu njegova republikanska nacela nisu dopustala $tovati monarhiju, pa cak
ni talijansku. Sto kae$?? ,Sto, $to kazem? To da je moj djedica bio veliki
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republikanac, a nikada nije udarao loptu, to kazem. Netko mi je rekao da
Petrone ima vrasku ruku za Cannelloni alla Rossin?’, ali ja to ne pripisujem
sportskom uspjehu. Budi ozbiljan, stari.“ I tako dalje, i tako dalje.

Kasnije bi, oprostivsi se od prijatelja, hodali po Aveniji osamnaestog
srpnja, ulazili bi u knjizare u kojima bi stari uvijek kupio nekoliko knji-
ga. Bio je zaljubljenik u ¢itanje. Osim toga, kada bi morao kupiti gace ili
kravatu ili kakav dres za Claudija odlazili bi u London Paris®. Otkada se
ozenio stari je kupovao samo u toj trgovini jer ,tamo je bilo svega“. Cla-
udija je zasljepljivala koli¢ina ljudi koja se zatekla u trgovini i na ulicama.

jeca koju je sretao po centru ¢inila su mu se slobodnija, drskija od one
u Capurru. Naravno da je uvijek bilo onih koji bi pretjerali u slobodi i
dobili za uho. Tu agresiju Claudio je osje¢ao kao vlastitu i ¢ak bi napravio
grimasu od boli jer je dobro poznavao to mudenje. Mama je bila stru¢njak
za sitnu okrutnost.

Zatim, na ulici je bilo pasa, mnogo zadivljujuée poslusnih pasa, koji
su Cekali znak ,,carobnog Stapi¢a® za prelazak ceste na uglu s ostalim pje-
$acima, ljudima. Jedino u ¢emu su nalikovali na pse iz Capurra bilo je u
tretiranju drveéa. Bududi da je Claudio u Akademijinom rje¢niku naucio
da je pas ,domadi sisavac mesozder, razlic¢itih veli¢ina, oblika i dlaka, ovi-
sno o rasi, ali uvijek sa repom vise ili manje izvijenim ulijevo i kra¢im od
straznjih Sapa, od kojih bi jednu, prilikom mokrenja muzjak podignuo®,
zabavljao se raspoznavanjem muzjaka od Zenki putem dokaza te urodene
tjelovjezbe. Valja napomenuti da se smatrao stru¢njakom za to podrudje.
Za razliku od pasa, macke su ga zbunjivale, a kako o njima u rjecniku nije
bilo ni slova (odnosno ni mijau), odustao je od razlikovanja macaka i ma¢-
ki kada nije bio stanju razluciti mijaukanje muzjaka od mijaukanja Zenke.

Vracali bi se kasno, u vrijeme vecere i mama bi ih zamolila da joj detalj-
no opisu safari. ,Neka ti on ispri¢a®, rekao bi stari iscrpljen od $etnje, i tada
bi joj Claudio, svjez poput rose, sve potanko, zanosno i s odusevljenem
ispricao, kao da ga je nadahnuo Carlitos Sol¢’, kada je prenosio utakmice
sa stadiona Centenario® Cije je nogometno igraliste prvotno bilo podije-
ljeno na kvadratne metre tako da se moglo pratiti igru kao partiju $aha

izmedu Capablance i Alekhinea.
Lose vijesti
Jednog poslijepodneva kada smo ostali sami u kuéi stari me dozvao

iz kuhinje. Pomalo sam se dosadivao bez uéenja i igranja, ali nakon pet
minuta prosla me dosada. Kao i svakog poslijepodneva, stari je sjedio i pio

>Talijansko jelo popularno u Urugvaju i Argentini. (op. prev.)

Velika trgovina u Montevideu koja je radila do $ezdesetih godina 20. stolje¢a (op. prev.)
7Urugvajski sportski novinar. (op. prev.)

8 Najznacajniji stadion u Urugvaju, izgraden u Montevideu za svjetsko prvenstvo u nogometu

1930. (op. prev.)
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mate. ,Sjedi®, naredio mi je. Smjestio sam se na klupu koju mi je namije-
nio i poceo sam se propitivati koji je povod tog ceremonijalnog poziva. Sto
sam ucinio da je stari tako ozbiljan?

,Claudio®, zapoceo je, i to me jos vise zabrinulo jer me stari rijetko zvao
po imenu. Uglavnom mi se obracao s ,malisanu®. ,Imam lo$u vijest.“ Pro-
gutao sam slinu i desno koljeno mi je pocelo podrhtavati. ,,Vise nisi mali
i smatram da ti mogu re¢i ¢ak i najtuznije stvari.“ Iznenadilo me da me je
moj otac, ni manje ni vise nego moj otac, bez nekih formalnosti otrgnuo iz
djetinjstva. Svatko je mogao uvidjeti da sam dijete bez pretjeranog pretra-
zivanja datuma rodenja u osobnoj karti.

Onda je eksplodirala vijest: ,Premda ne izgleda, tvoja majka je vrlo
bolesna.“ Prije no $to sam shvatio ozbiljnost lose vijesti, neizbjezno sam
otkrio jo$ jednu novost: najcesée je govorio mama, a ne tvoja majka. Ipak,
desno koljeno mi je prestalo podrhtavati. Nije se vi$e radilo o sitnicama.
Na trenutak sam zadrzao dah. Nesvjesno; jednostavno nisam mogao disati.
Osjecao sam kako mi pluca usisavaju zrak, ali nisam ga mogao izbaciti.
Naposljetku sam uspio i smogao sam pitati: ,Hode li umrijeti?“ Tada je
stari, tihim glasom i o¢ima naglo ispunjenim suzama rekao: ,,Da, umrijet

e.“ Skupio sam snage da ispitam zna li ona to. ,Ne, samo zna da je jako
bolesna. Vjeruje da ce se izlijeciti. Tako smo joj rekli lije¢nik i ja.“

Obavila me hladnoda, glupa i apsurdna hladnoca jer je bila sredina jese-
ni koja je za nas najugodnije godi$nje doba, ali barem mi je posluzila da
osjetim svoje prve tople suze kako se spustaju niz hladne obraze. Nesto sam
morao uciniti tako da sam se podigao s klupe i priblizio se starome. On je
napokon odlozio mate na stol i zagrlio me dugo i ¢vrsto. Jos jedna novost,
obzirom da stari nije bio osjecajan i malo puta me je zagrho

Za vrijeme zagrljaja osjetio sam njegove jecaje, ali sjecam se da nisu bili
uskladeni s mojima. Takoder pamtim da me upalja¢ koji je drzao u dzepu
kosulje ogrebao po ramenu, ali naravno da nisam nista rekao. Kada se uda-
ljio vidio sam da u ruci drzZi bijelu maramicu kao netom kupljenu i njome si
je brisao odi, a zatim i moje te mi ju je ¢ak stavio na nos da puhnem kao kad
sam imao tri ili éetiri godine. ,,Jednu stvar te molim*®, rekao je, ,,a to je da ona
ne sazna da ti znas$ da je tako ozbiljno. Zadrzi to za sebe, bez obzira na sve.”

Dva sata kasnije, kada se mama vratila s mojom sestricom Elenom, tata i
ja smo se iznova uozbiljili, odnosno pravili smo se ozbiljni. Ipak, mozda zato
sto sam sada znao istinu, po prvi puta sam primijetio da je mama blijeda,
ispijena i umornih o¢iju. PriSao sam joj i poljubio je. ,Kojim povodom?“,
pitala je iznenadeno. ,,Zato $to si nam nedostajala.“ Lagano se osmijehnula,
ne povjerovavsi. Pomislio sam kako sam lo§ glumac. Na kraju dvorista ugle-
dao sam starog kako se povukao u sjenu. Ne znam zasto, ali u tom trenutku,
shvatio sam da je proslo nekoliko mjeseci otkako mama starome nije spome-
nula da su dosli Galarzini. Zaklju¢io sam da su negdje otputovali.
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Dijevojcica sa smokve (1)

Kad god sam mogao, penjao sam se na svoju uzvisinu. Trebala mi je
samoca da razmislim o situaciji. Zadrzao sam se neko vrijeme neusredo-
to¢en na krevetu i promatrao smokvu (ali je pritom nisam vidio). Siroce,
pomislio sam, bit ¢u siroce. Neki ¢udan osjecaj boli i napustenosti (nije
nimalo lako ostati bez majke u dobi od dvanaest godina), ali i usmjeravanja
prema novim okolnostima. Nitko od mojih prijatelja nije bio siroce. Ja ¢u
biti prvi. I moja sestra ¢e biti siroce, ali ona je jo$ jako mala i jedva da ¢e
to i primijetiti. Plakao sam neko vrijeme, ali ne bih znao re¢i da li zbog
najavljenog rastanka od mame ili zbog skorasnje napustenosti.

Tada je netko rekao: ,,Sto ti je? Zasto place$?®, te sam shvatio da sam
uhoden i napadnut u svojoj intimi. Sa smokve me promatrala nepoznata
djevojcica. Pitao sam je tko je ona te mi je odgovorila da se zove Rita i da je
Norbertova sestricna. Mogla je biti starija godinu ili dvije od mene. Pola-
gano se kretala po granama sve dok nije dosla do mog prozora i usko¢ila u
sobu. Kroz suze sam zamijetio da je vrlo lijepa, da ima ljupki pogled i da je
njezin rucni sat pokazivao tri i deset.

Polozila mi je ruku na rame i iznova me upitala $to mi je. ,Moja mama
¢e umrijeti“,rekao sam joj s ve¢om tjeskobom no $to sam uistinu osje-
¢ao. ,Svi ¢emo umrijeti®, odgovorila je Rita. ,,Ali ona ¢e umrijeti uskoro.“
Dodao sam: , To je tajna. To nitko ne zna. Nemoj re¢i Norbertu jer ée
onda saznati cijeli kvart, pocevsi od sveéenika.“ ,Moze$ biti miran. Ne¢u
re¢i nikome. Znaj da nemam ¢ak ni svog svecenika.“ Ovaj posljednji detalj
ulio mi je nadu.

Sjela je pokraj mene na krevet. ,Nemoj se sramiti placa. On je dobar.
Izbacuje otrove. Zato mi zene duze Zivimo od muskaraca. Jer vise place-
mo.“ Njezina mudrost me zadivila. Ipak sam uzeo u obzir da stari nije
gotovo nikada plakao, a mama je, i unato¢ svim otrovima koje je izbacila,
umrijet e prije njega. Taj zaklju¢ak nisam spomenuo Riti, najvise zato da
je ne obeshrabrim.

Tada mi je polozila ruku (mekanu, s profinjenim i pomalo hladnim
prstima) na jo$ vlazan obraz, a zatim me ta ista ruka lagano pritisnula tako

a mi se glava nasla na njezinim grudima. Osjetio sam utjehu i ugodu.
Zapoceo mi je navirati neki neobican mir (ne stati¢an, ve¢ aktivan). Ta
umirujuca ruka me je pomilovala po sljepoo¢icama, usnama, bradi. U tom
trenutku ve¢ sam bio u blaZenstvu, a patnja skoro da je iS¢eznula, ali kole-
bljivo sam uvidio da je nakon svega tjeskoba bila dobar preokret, tako da
sam nastavio nositi tezinu.

Rita je tada ucinila gestu koja je bila tocka na i na moje djetinjstvo:
poljubila me. U obraz, tik uz kut usana i na trenutak se zadrzala u tom
polozaju. Smatrao sam da je to bio moj prvi nacrt srece. ,,.Svidas mi se, Cla-
udio®, rekla je. ,Norberto lijepo govori o tebi. Ti si mu najbolji prijatel;j.”
»Hoces li i ti biti moja prijateljica?“ ,Naravno, ve¢ jesam. Steta $to sutra
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odlazim.“ Bio je to pakao nakon raja. ,Kamo odlazi$?“ ,U Cérdobu, u
Argentinu. Ondje zivim.“ ,Nede$ se vracati?“ ,Ne vjerujem.“ Tada sam i ja
nju poljubio u obraz, blizu usana i ona se $iroko nasmijala. Mislim da joj se
svidjelo. Osjetio sam novo uzbudenje, gotovo junacko odusevljenje. To jos
uvijek, iz opravdanih razloga, nije bilo seksualno uzbudenje, prije osjecaj
koji je prethodio erotskom. U svakom slucaju puno snazniji od onoga koji
mi je svojedobno izazvala Antonia.

Rita je ustala, prisla je prozoru i krecuéi se brzo po granama smokve,
vratila se u Norbertovo dvoriste. Odande mi je mahnula rukom. Ja sam je
samo tuzno promatrao.

Prevela Dora JELACIC BUZIMSKI
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Pogled u vlastitu proslost:
»ove prsti od svjetla®

O dvjema knjigama iz Izabranih

djela Bozidara Prosenjaka
I.

Nakladnicki projekt lzabrana djela Bozi-

dara Prosenjaka' odstupa donekle od tradi-
cionalne predodzbe o tom tipu predstav-
ljanja knjizevnog stvaralastva pisca: izboru
estetski reprezentativnih ili za autora karak-
teristi¢nih prethodno objavljenih radova. U
popratnim tekstovima urednice projekta
Lidije Barisi¢-Bogisi¢ ne govori se eksplicit-
no o kriterijima izbora djela iz knjizevnog
opusa BoZidara Prosenjaka (r. u Koprivnici
1948. g.) — opusa koji se sastoji od proznih,
pjesnickih, dramskih i kritickih priloga u
dnevnom i periodickom tisku, na radiju i
televiziji te viSe desetaka objavljenih knjiga
za djecu, mlade? i odrasle. Tek u jednoj rece-
nici Hrvojka Mihanovi¢-Salopek, u svom
autorskom  sintetskom pogovoru  ediciji,
usputno napominje: ,,Ovaj odabir autoro-
vih fzabranih djela predstavlja presjek kroz
autorova najpoznatija lektirna izdanja, ali

"Tu ediciju od ukupno osam knjiga realizirala
je zagrebacka ,Nova stvarnost, u suradnji s
Nakladni¢kom kué¢om ,, Tonimir® iz Varazdinskih
Toplica, Zagreb, 2014. Urednica je Lidija Barisi¢-
Bogi$i¢, ujedno autorica popratnih tekstova u
svescima 1 — 7, dok je pogovor zabranim djelima,
naslovljen Od igrivosti maste do etickib ozbiljenja
i uviten u posljednju, osmu knjigu, napisala
Hrvojka Mihanovi¢-Salopek. U tom je svesku
objavljen i Prosenjakov Zzivotopis, bibliografija te
popis literature o njegovim djelima.

i pojedine manje poznate prozne tekstove,
kao i one prvi put objavljene (Prva kravata,
roman, i Autobiografija).

Ukratko, evo kako izgleda taj odabir
iz piSceva dosta opseznog i razli¢itim dob-
nim skupinama (¢itatelja namijenjenog
pjesnickog i proznog opusa. Prvi svezak
(1) Izabranih djela, naslovljen Krilato dije-
te, donosi izbor poezije za djecu (,do sada
najcjelovitiji prikaz Prosenjakovih pjesama
za djecu®); (2) svezak Mis, Kucni ljubimci,
Vrijedne ruke... sadrzi tekstove tridesetak
slikovnica za djecu i mlade (nazalost, bez
ilustracija, ¢iji su autori nerijetko vrhunski
majstori toga posla); (3) u knjigu Sijac srece
L, II. uvrstene su price za djecu i mlade, ,,do
sada najsiri izbor njegovih kratkih proza za
djecu sakupljenih na jednome mjestu®; (4)
u Cetvrtom je svesku kratki roman Plaviéa-
ste krijesnice, proza u kojoj se, upletanjem
elemenata znanstvenofantasticnoga zanra,
tematiziraju neka bitna pitanja meduljud-
skih, osobito obiteljskih odnosa naseg vre-
mena; (5) peti svezak lzabranih djela donosi
roman Divlji konj — 19. izdanje najuspjeli-
jeg i najpoznatijeg djela Bozidara Prosenja-
ka, knjige koja je postala svojevrsni autorov
zastitni znak; (6) kao Sesta knjiga objavljen
je roman Ceznja za hrvasskim nebom, dje-
lo u kojem se govori o iseljeni¢koj sudbini
i propituje moze li ¢ovjek i u kojoj mjeri
upravljati svojim Zivotom.

Spomenuto odstupanje od uobicaje-
ne predodzbe o izabranim djelima odituje
se pri kraju Prosenjakova osmosves¢anog
niza, gdje su kao sedmi i osmi svezak svoje
mjesto nasle dvije knjige koje autor objav-
ljuje prvi put (editio princeps)*: roman Prva

*Ipak, valja podsjetiti da Prosenjakov postupak
uvr$tavanja u izabrana djela prvi put objavljenih
knjiga — a to je ovdje udinjeno prema zelji
nakladnika — nije sasvim nepoznata praksa u
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kravata (7) i autobiografsko-memoarska
proza Djetinjstvo bez mraka (8). U ovom e
prikazu biti rije¢ upravo o tim knjigama,
koje se od prethodnih Sest uocljivo razli-
kuju obujmom — roman ima 537, a auto-
biografija 451 stranicu — ali odrazavaju isti
svjetonazor, posjeduju takoder crtu didak-
ticnosti i stilsku sli¢nost.

II.

Putovi nastanka knjizevnog djela znaju
ponekad biti neobi¢ni. Kad je s poznani-
kom iz vremena studija Marijanom Busi-
¢em krenuo suradivati pocetkom 90-ih
godina proglog stoljeca na njegovu projektu
,Hrvatska — domovina kravate®, Prosenja-
ku zacijelo ni na kraj pameti nije bilo $to ¢e
se iz toga roditi. Godinama je, naime, po
narudzbi pisao popratne tekstove za novo-
osnovanu Busi¢evu tvrtku, . za proizvode
njegove modne marke Croata; no s vreme-
nom i na njega je zarazno djelovalo kolegi-
no odusevljenje i posveéenost ideji o kravati
kao muskom modnom detalju koji plane-
tarno afirmira Hrvatsku, pa je poZelio da
umjesto dotadasnjih marketinskih i medij-
skih tekstova stvori nesto serioznije. Prvo je
2000. godine objavio ilustriranu knjigu za
mladez Prica o kravati (za ilustracije u tom
izdanju Radovan Domagoj Devli¢ dobio je
nagradu ,Grigor Vitez®), a onda se Prose-
njak odlucio na nesto znatno ambicioznije
— da napiSe roman o tome kako se rodila i
afirmirala kravata. Nije slu¢ajno $to je ideja
koju je Busi¢ nosio u masti jo§ od gimna-
zijskih dana, pa njome snazno zaintrigirao i
Prosenjaka (i mnoge druge), sazrela i reali-
zirala se upravo devedesetih godina, u vrije-
me kad se nakon osamostaljenja tragalo za
simbolima koji bi dodatno ojacali nacional-
no samopouzdanje i identitet.

U Zanrovskom pogledu Prosenjakovu
Prou kravatu mozemo odrediti kao povi-
jesni roman pisan u nadoj starijoj tradiciji

povijesti hrvatskog izdavastva. To se moze vrlo
lijepo vidjeti npr. u raznim izdanjima Krlezinih
izabranih djela, kao i u slu¢aju nekih drugih
pisaca, a spomenut ¢u i jedan svjeZiji primjer:
roman Zeljka Ivankovi¢a Rar i sjecanje, koji
je dobio Nagradu ,,Gjalski“ za 2016. godinu,
objavljen je prvi put iste godine upravo u
sklopu autorovih lzabranih djela.
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te vrste $tiva, u kome se snazno proZimaju
elementi ratnog, pustolovnog i ljubavnog
romana, pa i politickog, s pripadajué¢im
rekvizitarijem. Autor se ne libi idealizira-
nja nacionalne pro$losti i pojedinih svojih
junaka, nudi uzore koje bi i danas treba-
lo slijediti, postavlja pitanja koja se ti¢u
morala u ratnim situacijama, u politici, u
odnosima spolova, u odnosima prema sla-
bijima i drugacijima. Da bi postigao dina-
mi¢nu radnju a tekst udinio zanimljivijim,
nerijetko poseZe za postupcima tipi¢nim
za trivijalne Zanrove. Tako npr. ekstremno
dramatizira probleme u koje zapadaju pro-
tagonisti, potencira njihov hod po rubu i
izbavljanje iz nevolje u ,zadnji ¢as“ ili ,za
dlaku®, ubacuje povremeno podmetanja i
spletke usmjerene prema glavnim likovima,
a nije daleko ni od crno-bijele karakterizaci-
je (,dobri® i ,zIi“ likovi) ili nagle i neoceki-
vane promjene karaktera nekog lika.
Nazivajuéi u kratkoj zahvali na zavr-
Setku svoju knjigu ,romansiranom povije-
sti prve kravate®, Prosenjak podnaslovom
romana podsjeca Citatelja da njegov fikci-
onalni tekst ima neke svoje realne, zbiljske
okvire: ,Ova pri¢a nadahnuta je povijesnim
dogadajima®. Tu sugestiju autor jos ucvr-
$¢uje na kraju romana dodavanjem izvora i
literature kojom se sluzio prilikom pisanja,
navodedi izbor od dvadesetak raznorodnih
jedinica. Svoju ideju o povijesti prve kra-
vate na svijetu autor realizira preko ljubav-
ne pri¢e dvoje mladih ¢ije ve¢ dogovoreno
vjendanje onemogucuje nenadani i nagli
mladiéev odlazak u rat. Na odlasku Marica
svome zaru¢niku Ivanu ¢vorom veze rubac
oko vrata, u znak vjernosti, i kaze mu da ¢e
i ona isti takav nositi sve dok se on ne vra-
ti. A ako bi netko od njih u meduvremenu
zelio odustati od zavjeta, trebao bi onom
drugom vratiti rubac. Kako se rat otegnuo,
tijekom tih dugih godina oboje mladih —
Marica u svom selu, koje u romanu ostaje
neimenovano, ali se prema nekim signali-
ma moze pretpostaviti da je posrijedi auto-
rov rodni (podravski) kraj, a Ivan na ratisti-
ma diljem Europe — prozivljavaju vtlo tes-
ke situacije i velika intimna iskuSenja. Pri
tome rubac, s jedne strane (osobna razina),
funkcionira kao simbol odanosti i vjernosti
koji odrzava i doslovce spasava vezu raz-
dvojenih zaru¢nika i u naizgled beznadnim
trenucima; s druge strane (kolektivna razi-



na), ¢itatelj prati kako rubac postaje prakti-
¢an dio odjece hrvatskih konjanika (njime
su se $titili od prasine i znoja, mogao se
korisno upotrijebiti u borbi, a sluzio je i za
previjanje rana), a zatim i popularan muski
modni ukras koji je najprije prihvatio Pariz
Luja XIV?, pa Europa i onda cijeli svijet.
Pricu o provoj kravati — pricu &iji su
nosioci ratom razdvojeni zaruénici — Pro-
senjak je uklopio u realan okvir, Trideseto-
godisnji rat (1618 — 1648). U njemu su,
na strani katoli¢koga carskog dvora dina-
stije Habsburg, ratovali i hrvatski vojnici s
podrudja banske Hrvatske i Vojne krajine,
naj¢esée kao laki konjanici i pjesaci. Taj
vjersko-politicki oruzani sukob izmedu
protestanata i kartolika, organiziranih u
vojno-politicke saveze Protestantsku uniju
i Katoli¢ku ligu, koji se s viemenom pre-
tvorio u rat europskih razmjera, izbio je
zbog primjene tada uobicajenog politickog
nacela da se ,,pruza pomo¢ svojim suvjerni-
cima, $iri vlastita vjera preko granica svoje
zemlje i da se za ostvarenje toga nacela daju
novac i trupe“.? Sukob je nakon dugotraj-
nog, iscrpljujuéeg i, osobito za njemacke
zemlje, katastrofalnog rata zavr$io Vestfal-
skim mirom, koji je, prema povjesnicari-
ma, u isti mah bio ,mir medu narodima,

mir medu drzavama i mir medu vjerama“.5

Kad se pogleda autorova relacija prema
okviru u koji je smjestio zbivanja i likove
svog romana, moze se primijetiti da je taj
odnos dvojak: jednom se pisac doslov-
no drzi historijskih podataka, drugi put

ih zaobilazi, mijenja, prilagodava svojim

30 eponimu kravata Dubravko Mrsi¢ u svom
Eponimskom leksikonu (Matica hrvatska, Zagreb,
2000) pise: ,,Prve kravate bili su vuneni $alovi koje
su nosili hrvatski vojnici sluze¢i u Francuskoj,
u vojsci Ljudevita XIV., u konji¢koj regimenti
Royal-Croate tijekom TridesetogodiSnjeg rata
(1618 — 1648). Pripadnike francuskog modnog
drustva dojmio se takav nacin odijevanja te su
ubrzo prihvatili noSenje Sala kojeg su nazvali
cravate prema Croates (Hrvati).

4Jochen Bleicken i dr., Povijest svijeta, Marjan
tsak, Split, 2005, str. 466.

5, Vestfalski je mir u mnogom pogledu
oznadio granicu medu epohama. Povukao je crtu
ispod vjerskih ratova i konfesionalni je moment
u najve¢oj mjeri isklju¢io iz medunarodnih

odnosa.” Ibid., str. 466, 467.

nakanama. Kad opisuje npr. hrvatske vojne
postrojbe — laku konjicu i pjesake, njihovu
unutarnju organizaciju, uvjezbavanje nova-
ka, odjecu i naoruzanje, takticka djelovanja,
pojedine bitke, ponasanje u situacijama
kad ih ne ispla¢uju redovito oni koji su ih
angazirali i sl., autor se prili¢no vjerno drzi
izvora. S druge pak strane, ponekad sebi
uzima umjetnicku slobodu kojom proizvo-
di neobi¢ne aberacije u tekstu. Tako glavni
junak u jednom razgovoru sa svojim zapo-
vjednikom doznaje da je stigao dokument
o skorom prestanku njegova vojnog roka,
pa Zzeledi istaknuti kako se to njegovo slu-
zenje oduzilo, kaze: ,Ipak, proslo je sedam*
godina!“ Pripovjeda¢ stavlja iznad broja
sedam zvjezdicu 1 u napomeni ,ispod crte”
obja$njava: ,,Anakronizam: u stvarnosti od
pocetka rata 1618. godine, pa do ulaska
Francuske u rat 1635., proslo je sedamna-
est godina. Ali, pisac to razdoblje sazima u
sedam godina. Rije¢ je o umjetnickoj slo-
bodi, nuznoj za kompoziciju romana. A
sli¢nih anakronizama u romanu ima vise.”
Premda se Prva kravata sastoji samo od
(naslovljenih) poglavlja, pazljiv ¢itatelj lako
¢e vidjeti da se u kompoziciji romana jasno
mogu razlikovati tri dijela. U prvome, od
poglavlja ,Konjanici“ do poglavlja ,,Packe"
(5 — 231. str.), neutralni narator pripovi-
jeda o Ivanovu odlasku u rat, o Zivotu i
dozivljajima u vojnom logoru za obuku,
novim prijateljstvima, Ivanovu karakteru
i ljubavi prema Marici, o prvim ratnim
okr$ajima i iskuSenju s mladom i lijepom
Cehinjom. U drugom dijelu (,Kuzma®“ —
»Razanj za zeca®, 232-323. str.) prikazuje
se Mari¢in zivot nakon Ivanova odlaska
i druga zbivanja u selu, njezina borba da
sama s majkom prezivi u teskim godinama
neimastine i gladi, iskuSenja s muskarci-
ma koji je opsjedaju i njezina ¢vrsta vjera
u Ivana i njihovu ljubav. U tre¢em, zavrs-
nom dijelu (,Wojna! Wojna!“ — ,Pri¢a bez
kraja“, 324-521. str.) opisuju se bitke kroz
koje Ivan prolazi, njegovo napredovanje u
vojnoj hijerarhiji, tesko ranjavanje, dvije
epizode u kojima ga nastoje privudi jedna
zanosna Njemica i ,najljepsa Parizanka“ i
kojima on ,,jedva izmice®, neuspjeli poku-
$aj Francuza da ga kao izuzetno sposobnog
i hrabrog ¢asnika privuku u svoju vojnu
sluzbu te njegov povratak kudi i Zenidba s
Maricom. Ovaj letimi¢ni pogled na sizejni
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raspored dogadaja upuduje na zakljucak da
je takvu (trodijelnu) kompoziciju romana
uvjetovala prostorna udaljenost dvoje pro-
tagonista: osim na samom poéetku i na
kraju romaneskne price, oni su u kontaktu
samo posredno, preko vijesti ili glasina koje
o onom drugom dopiru do njih. Roman
vrlo snazno ,,uokviruju® uvodno i zavr$no
poglavlje (,Konjanici® i ,Pri¢a bez kraja“)
diji spoj simbolicki izrazava hrvatsku sud-
binu kroz povijest. Rije¢ je o dvjema slika-
ma skupine konjanika ¢iji je ritam kretanja
opisan istim rije¢ima i na gotovo identi¢an
nadin, a simbolizacijski efekt pisac je pro-
izveo nekim naoko sitnim detaljima. U
uvodnoj, no¢noj slici konji se kre¢u brzo,
ratnici Sute vracajudi se doma “poslije opa-
snih zasjeda i krvavih bitaka®:

Odjednom su se poceli spustati niz Siroku
planinsku kosinu. MnoZina je konja prekrila
padinu, a zatim ponirala sve nize. Njibova
su kopita uskoro zahvatila ravniéarsko tlo i
gemlja je pod njima jos brge odmicala.

Napokon su bili nadomak svom cilju. U
daljini su im se smijeSila svjetla. 1a svjetla
bila su najljepsa bajka. Njihov dom.

Nisu se vracali u jednakom broju. Kako
to reci onima koji ih cekaju? Tezina povrathka
bila je u tome. (Prva kravata, str. 5)

U zavrinoj slici potpun obrat: promje-
na smjera kretanja i cilja kojem konjanici
streme, a i misli kojima su zaokupljeni
sasvim su druk¢ije. Konjanici se ,,noénim
krajobrazom kao u nekom ¢udesnom snu®
S$utke kre¢u laganim kasom ,ususret zasje-
dama i krvavim bitkama“:

Odjednom su se poéeli uspinjati Sirokom
kosinom neke planine. Mnozina se konja
uspinjala sve vise i vise, prema vrhu. Njihova
kopita kao da su zahvatila oblake i osvajala
nebo mjestimice obasjano blijedom mjesedi-
nom. Jurili su ususret crti iza koje je sunce
prije nekoliko sati potonulo u ambis, pa su i
oni tonuli za njim sve dublje i dublje. Nesta-
Jjali su iz vidokruga. Hoce li napokon uhvati-
1 izvor svjetla? Hoce i ga dostici?

Zemlju je svakim trenom pokrivala sve
gusca tama.

Srecom postojala je nada u novi dan. Jer
ovdje prica nije imala svoj kraj. (Prva krava-
ta, str. 521)

U Prosenjakovu romanu glavni junak
Ivan, covjek iz nizih slojeva, seljak, Zivi
tu hrvatsku sudbinu koja se stolje¢ima
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ponavlja — ratovati u tudim zemljama, za
tudi racun. A vojvoda Lucevi¢ pita se rezi-
gnirano ,Hode li ikad osvanuti dan kad ¢e
Hrvatska krenuti svojim vlastitim putem,
bez svih ovih tutora?® I upravo on, pripad-
nik visih staleza, osvjes¢uje rije¢ima taj nas
usud u Zustrom dijalogu s poslanikom be¢-
kog dvora koji je dosao s ,,molbom i zapo-
vijedi da hrvatski vojnici pohitaju caru u
pomod, i pozivajudi se pritom na hrvatsku
»zadanu rije¢, Cast i obveze™:

1a Cast i te obveze bez prestanka tieraju
hrvatske muzeve u smrt i $to je jos gore, tjera-
Ju ih da oni siju smrt oko sebe po europskim
selima i gradovima jednako tako bezazlenim
i neduznim ljudima kao $to su i sami. A
zasto? Za (iji ralun? Za krojale zemljovida
koji u udobnim salonima ispijaju zdravice i
ocijukaju s mladim damamal?... I to se onda
zove Cast i medudrzavne obveze!?... Znamo
mi da kriminalci nose rukavicel... Njihove
ruke ne ostaju prijavel.. Oni svoje krvave
rukavice bace u smece i navuku nove. Ciste i
bijele. I zatim upiru prstom u nase dlanove.
A mi ne mozemo zamijeniti svoje rukel... U
tome je velika razlika, gospodine poslanice!
(Prva kravata, str. 225)

PiSuéi o povijesti Prosenjak u prvi plan
izvodi ,slabog” pojedinca, ,,malog“ ¢ovje-
ka koji se zrvnju Velike Povijesti odupire
jedino onim $to ima: ¢vrstom etino$éu
(koju kod Prosenjaka valja ¢itati u kljucu
kri¢anskoga svjetonazora), opdenito Zivo-
tom prema kr$¢anskim nacelima i bogobo-
jazno$¢u, vjerom u zadanu rije¢, odanoséu,
postenjem. Otuda, dr7i Prosenjak, kravata
kao hrvatska poruka svijetu simbolizira
povjerenje, ljubav i odanost.

II1.

Autobiografija je, po definiciji, djelo
u kojem se opisuje vlastita osoba i pripo-
vijeda vlastiti zivot; Philippe Lejeune npr.
odreduje autobiografiju kao ,retrospektiv-
ni prozni tekst u iome neka stvarna osoba
pripovijeda vlastito Zivljenje, naglaavajudi
svoj osobni Zivot, a osobito povijest razvo-
ja vlastite li¢nosti®. Stavljaju¢i naglasak na
proces ,razvoja vlastite li¢nosti“ francuski
teoreticar upucuje na zakljucak da je praksa
knjizevnog samoprikazivanja usmjerena na
opisivanje izgradnje karaktera i identiteta.
Andrea Zlatar pak upozorava da identitet



»nije fiksna, ¢vrsta tocka®, nego je posrijedi
Skontinuirani proces, proces stvaranja i raza-
ranja, napustanja staroga i uspostavljanja
novoga. Identitet se stvara u procesu razli-
kovanja, stalnoga uspostavljanja identiteta
sebe u odnosu na druge, jastva u odnosu na
druga jastva kao i na prepoznatu drugost
u vlastitome ja. Nase je bice skup razlici-
tih identiteta, koji su u prolosti nastajali i
nestajali, izgradivali se i razgradivali. Zato
je povijest naSega bica — nase ja, (...) svi
oni koji su bili ja, svi ja koje sam htio biti,
svi oni ja koje jesam i koje ¢u htjeti biti.

Iskazujudi svijest o slozenosti i dinamic-
nosti procesa izgradnje karaktera licnosti i
njezina identiteta, Prosenjak u ,Predgo-
voru® svojoj autobiografiji isti¢e kako mu
se ¢inilo ,vaznim upozoriti da Zivot nije
samo rezultat nasih, pojedina¢nih napo-
ra. Na§ zivot grade i mnoge druge osobe
koje susre¢emo na svom Zivotnom putu.
Roditelji, $ira obitelj, prijatelji, ucitelji,
znani i neznani ljudi, knjige koje ¢itamo i
druga umjetnicka djela s kojima dolazimo
u dodir, okolnosti u kojima zivimo, $kolu-
jemo se i radimo. (...) Bez tih dragocjenih
ljudi ja ne bih bio ja.“ Tako u njegovim
sje¢anjima na djetinjstvo i ranu mladost
u podravskom selu Kuzmincu, iznesenim
uglavnom u prvom dijelu knjige (,Dje-
tinjstvo i $kolovanje®), nalazimo mnostvo
dogadaja vezanih prije svega uz majku, oca
i sestru — detalja koji sugeriraju zastitnicku
toplinu doma, iznimnu medusobnu oda-
nost i skladnost Zivota u obitelji. Prosenjak
piSe i o dje¢jim prijateljstvima, igrama i
nestaslucima, o seoskom krajoliku i odno-
su prema prirodi, o psima, mackama, sta-
roj mudroj kobili Ricki i drugim domadim
zivotinjama kao prisnom, sastavnom dijelu
seoskog Zivota pa onda i dje¢je svakodnevi-
ce. Evo kako je sve to bogatstvo svoga dje¢-
jeg svijeta pisac sintetizirao i sazeo u jednu
sli¢icu iz koje ¢e se potom razviti mnostvo
zasebnih pricica i anegdota:

Uzivao sam u svakome danu. Bio sam
bogat. Imao sam svoju mamu, tatu, seku,
djeda, tetu koja me je posebno voljela, konje,
dva mala Zdrebeta, kravice, junice, telad,
debele gice, kokice i pijetla, guske, patke i

purice, golubove i vraplice... Bilo nas je

¢ Andrea Zlatar, Tekst, tijelo, trauma, Naklada
Ljevak, Zagreb, 2004, str. 21-22.

puno. Zajedno s nebom, suncem i oblacima
bili smo velika obitelj. Cim bih bacio kukuruz,
PSenicu ili proso na a’wmte, odmabh je dotréalo
ili do[etjelo sve $to je imalo noge i krila. Jao,
katkvo je to bilo slavije! (,,Slatki BoZi¢*, str. 61)

I ne pise Prosenjak o tome —s obzirom na
vremenski odmak — analiti¢ki hladno, pa ni
neutralno, nego su ta sje¢anja snazno oboje-
na emocijom, scene su pune dje¢je uzdrhta-
losti, uzbudenja i neizmjerne ozarenosti. Kad
se pisac sjeca svoga djetinjstva, ,sve prsti od
svjetla®: ,Kao da nije postojao mrak, kao da
moji dani nisu imali no¢. U svome sjecanju
uvijek i svuda nalazim svjetlo. Cini mi se da
se sunce u mom djetinjstvu nije uopée gasi-
lo.“ Taj ¢udni osje¢aj da u njegovu djetinj-
stvu nije bilo mraka — otuda i naslov knjizi:
Dijetinjstvo bez mraka — tumadi ¢injenicom
da je kao dijete bio okruzen ljudima koji su
ga voljeli i kojima je on tu ljubav uzvraéao.
To se svjetlo, kaze, nikad poslije u njegovu
Zivotu nije ugasilo, i zato vjeruje da ,ljubav
koju ¢ovjek primi u djetinjstvu poslije isijava
iz njega cijeloga Zivota®.

No nije uvijek sve bilo lijepo i islo
glatko, pa Prosenjak piSe i o takvim situ-
acijama. Tako u poglavlju/pri¢i ,Najbo-
lja zadaca na svijetu™ pokazuje kako je i
iz nevolja znao izvuéi dalekosezne pouke
s kojima je mogao ,pobjednicki i¢i kroz
zivot®. Pisac pripovijeda o tome kako mu
je prelazak iz sela u grad, kad je krenuo u
peti razred osnovne siole u Koprivnici, bio
sokantan i izazvao zbunjenost i nesnalaze-
nje. Dake putnike nisu dobro doéekali ni
gradski ucenici a ni nastavnici; vr$njaci su
im se rugali, nastavnici su prema njima bili
puno strozi, ocjene su bivale sve logije. U
panici $to ¢e na sve to redi roditelji, smislio
je rjeSenje — napisat ¢e ,najbolju zadacu
na svijetu“. I napisao ju je, ali je to morao
raditi sedam puta (o razli¢itim temama)
prije nego S$to ga je nastavnik hrvatskoga
prozvao da je procita. Na stranu to §to mu
je nastavnik u imenik upisao golemu peti-
cu (,prvi knjizevni honorar u zivotu®), a
razred izvrsno reagirao na njegovu zadatu
(»prva knjizevna nagrada®“) — vaznije od
svega, kaZe pisac, bilo je to da je spoznao
kako se mogu svladati i najvece teskoce.
Prije bi naime sastavak nabrljao na brzinu
i odjurio u igru, a sad je svaku od sedam
zadada pisao po Cetiri dana i pri tome mu
nije bilo dosadno, nego je osjecao veliko
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uzbudenje i zadovoljstvo, bio je uvjeren
da je napravio veliku stvar. ,Ako uspijes
istinski zavoljeti ono $to te mudi, svojem si
problemu slomio ki¢mu!“

U drugom dijelu autobiografije, naslov-
ljenom ,Mladost i knjizevni poceci®, mladi
Bozidar otkriva neke dotad neuodene vrline
skromnog, povudéenog i samozatajnog oca,
govori o budenju interesa za Zenski svijet,
dogodovstinama pri kupovini stana i otkri-
¢u svoga poslovnog dara, nerealiziranoj
zelji da se upise na Akademiju za kazalisnu
i filmsku umjetnost, o studiju romanistike
i dogodovstinama u Parizu, o svom ljet-
nom poslu turistitkog vodi¢a. Spoznaju o
tome kako se preplaseni i slabi ljudi mogu
preobraziti u junake i uraditi nesto za Sto
ni sami nisu vjerovali da je moguce, ispri-
¢ao je u poglavlju/pridi ,Blacky. Odluku
da stane u zadtitu svoga uplasenog psiéa
od razjarene goleme psine objasnjava tako
$to je u presudnom trenutku viSe mislio na
to kako da pomogne ugrozenom drugom
zivom bic¢u nego na svoju sigurnost, a to je
u njemu probudilo dotad nepoznatu hra-
brost i snagu. U jednom od ne tako Cestih
izleta u svoju zreliju dob, Prosenjak uvjer-
ljivo, sugestivno opisuje rijetku, tesku i
dugotrajnu alergijsku bolest svoga najmla-
deg sina (,,Sto je roditeljstvo?). Vrlo emo-
tivno pripovijeda o djetetovim nevoljama,
ali i o istodobnoj obiteljskoj drami koja ih
iscrpljuje do granica fizicke i psihicke izdr-
zljivosti. Kad se na rubu ocaja pita $to je
roditeljstvo, Nepoznat Netko u tom unu-
tarnjem dijalogu kaze: ,O¢instvo je ovo §$to
radis! Odinstvo je to da si tu! Biti s djete-
tom, nema veéeg roditeljstva od toga!®.

U ovom dijelu knjige autor govori i o
svojim knjiZzevnim pocecima — o prvom
objavljenom radu (,Arenina’ pri¢a“), jos u
vrijeme kad je poceo studij na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu, i, $to je osobito vazno,
o trenutku u kojem je otkrio koja je svrha
i smisao umjetnosti. Oko toga svog otkri¢a
Prosenjak je ispleo vrlo zanimljivu, na prvi
pogled sasvim neobi¢nu pri¢u (,Profesori-
ca iz Sofije“). U njezinu je srediStu ugled-
na bugarska sveudili$na profesorica Ciji je
fizicki izgled naseg studenta najprije Soki-
rao (,Nikad prije u zZivotu nisam vidio tako
ruznu Zenu.”), ali §to je njezino predavanje
odmicalo, ona mu se ¢inila sve simpati¢nija
i ljep$a, a izlaganje se pretvorilo u trijumf
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duha: ,,Obuzeo me osjeéaj da joj rijeci prite
po nama kao vodoskok ili da se rasipaju
iznad nasih glaya kao vatromet. Te rijeci
bile su mo¢ne. Cinilo mi se da je njima raz-
micala zidove.“ Razmisljajudi poslije o tom
¢udnom preobrazaju raspolozenja zaklju-
¢io je da je bugarska profesorica posjedo-
vala nevjerojatnu unutarnju ljepotu i da je
tu svoju ljepotu uspjela studentima udiniti
vidljivom. To ga je pak navelo na uspored-
bu s ulogom pisca i knjizevnosti u svijetu:

(...) posao je pisca da podigne posrnu-
la Covjeka pred sobom i da ga uvjeri koliko je
ignutra vrijedan i lijep. Pisac treba pokazati
svojem Citatelju kolika su cudesa i ljepote u nje-
mu pobranjene. 1o je svrha, cilj i smisao umjet-
nosti. Otkriti Covjeka njemu samome! (str. 231)

»Putovanja i radosti susreta® — posljed-
nji, tre¢i dio autobiografije — pisac posve-
¢uje svojim brojnim knjizevnim susretima
(»nekoliko tisu¢a /.../ u raznim krajevima
Hrvatske i u inozemstvu®) sa $kolskom dje-
com i mladima, ali isto tako i nekim nesva-
kida$njim, npr. s mladi¢ima koji su se lije-
¢ili od posljedica uzimanja droge ili zatvo-
renicima u kazneno-popravnom domu.
Iskustva u toj komunikaciji s mladom
publikom vrlo su raznolika: ponekad ispu-
njena obostranom napetosti, kadsto dirlji-
va, nerijetko prste mladalackom vedrinom
i humorom. Pisac je zabiljezio i sje¢anje na
jedan koristan savjet starijega kolege kad je
bio posumnjao u svsishodnost svojih odla-
zaka na knjizevne susrete:

NE ZNAS KOJE JE TO DIJETE!?

Kad sam objavio roman Divlji konj,
pocve/l' su mi stizati pozivi za gostovanja u
ragnim Skolama. Razmisljao sam trebam [i
se na njih odazvati.

Upitao sam za savjet iskusnog knjizevni-
ka Branka Hribara:

— Gospodine Branko, ne znam Sto bih
ucinio? Pitam se ne bi li mi bilo mudrije i
korisnije zatvoriti se u radnu sobu i pisati?
Uostalom, knjizevni susreti i ne placaju se
najbolje. Trebam li se odazvati ovim pozivi-
ma i idi na rolika putovanja?

— Idi! — rekao mi je blagim glasom gospo-
din Hribar. — Mozda stotine kilometara dale-
ko postoji neko dijete u kojem je sve sazrelo,
ali mu nedostaje jos samo ono sto treba éuti od
tebe! Idi, jer ne znas koje je to dijete! (str. 340)



Prosenjakova autobiografija Djetinj-
stvo bez mraka moze se u prvi mah ciniti
krnjom, nedovrsenom jer autor (= pripo-
vjeda¢ = lik) zavrsava svoju pricu na granici
mladosti i zrelog doba. No i sam autor daje
nesto povoda zakljucku o nedovr$enosti:
sugerira kako je pisanje cjelovite autobio-
grafije ,vrlo sloZen i dugotrajan posao®,
a rok $to mu ga je zadao izdava¢ bio mu
je prekratak; da je to i vtlo osjetljiv posao
jer su sudionici pojedinih dogadaja koje
bi trebalo opisati jo§ Zivi; a s obzirom na
sve to, problemati¢ni postaju kriteriji isti-
ne i objektivnosti. Eto dakle razloga koji
su ga, kako pise u ,,Predgovoru®, naveli da
u knjigu uvrsti ,zapise onih dozivljaja koji
su obiljezili moj Zivot, usmjerili ga nekim
drugim kolosijekom ili bili mozda samo
zanimljivi i pou¢ni meni. Pri tome pred-
nost sam dao zbivanjima koja su vezana
uz moje djetinjstvo i mladost, knjiZevne
pocetke, prva saznanja o Zivotu i umjetno-
sti, ili su se odigrala tijekom mojega jav-
nog djelovanja.“ Ali mislim da ni ovakav,
»skra¢eni®, oblik autobiografije kakav nudi
Prosenjak ne bi nuZno trebalo smatrati
krnjim: dosta uvjerljivu legitimaciju pru-
za mu talijanski psihijatar Giovanni Jervis
koji kaze da svaki pojedinac ,,definiciju vla-
stitog identiteta, svijest o sebi, sliku o sebi,
o vlastitoj li¢nosti i tijelu, izgraduje (...)
tijekom djetinjstva i mladosti.*”

U Prosenjakovu pripovijedanju ¢itatelj
¢e lako uoditi da autor vazne, zanimljive
ili neobi¢ne dogadaje iz svoga Zivota nize
(uglavnom) u vremenskom slijedu. Spe-
cificnost je autobiografije Djetinjstvo bez
mraka da se njezin autor ne koristi kon-
tinuiranim tekstom, nego svaki dogadaj o
kojem pise izdvaja i oblikuje kao posebnu
gjelinu; ta ¢injenica diktira i formu pa u
knjizi dominiraju kratke prozne vrste —
crtica, anegdota ili kratka pri¢a. Bitna su
obiljezja (i) Prosenjakove autobiografije
sklonost etickim poentama, neskrivena
didakti¢nost i opéenito kr$¢anski svjetona-
zor, unutar kojega Citatelj moze razumije-
vati opisana zbivanja.

Strahimir PRIMORAC

"Usp. Giovanni Jervis, Kriticki prirucnik
psibijatrije, Stvarnost, Zagreb, 1978, str. 373.

Tekstualni hologrami svemira

(Goran Gatalica: Kozmolom,
Zagreb, Biakova, 2016.)

Pjesnik, afirmacijski gledano, najnovi-
jega narastaja, VirovitiCanin sa zagrebac-
kom adresom, po habitusu prirodoslovac
Goran Gatalica' (1982.), predstavlja se
svojim  pjesnickim  drugoukori¢enjem
naslovljenim Kozmolom, a nakon Sto je
2015. za zbirku poezije Krucijalni test pri-
mio znalajnu knjizevnu nagradu Slavi¢
Drustva hrvatskih knjizevnika o kojoj,
danoj nagradi unato¢, ditateljski krugovi
ne znaju odve¢ mnogo. Kako se ne bi
ponovila navedena recepcijska devijacija
(ne¢emo redi nepravda) ovdje je, u naj-
kra¢im crtama, pozabaviti se Goranovom
drugom zbirkom.

Posrijedi je, naime, rukopis pjesama
u prozi podijeljen u tri ciklusa sljedecih
naslova: Pohodi kroz tminu, Paljenje zvjez-
dane vatre te Zvjezdani greben. Nimalo slu-
¢ajno bilo je spomenuti kako je Gatalica
prirodoslovac, fizicar prije svega, $to se za
ovaj rukopis ispostavlja narocito vaznim.
Gatalica, naime, nastoji tekstovima inter-
medijalne osjetljivosti pribliziti dana dva
naoko nespojiva svijeta — svijet umjetnosti
(pjesni$tva) i svijet znanosti (fizike, s nagla-
skom na astrofiziku). Drugim rije¢ima,
primijetiti je nastojanja implementacije
prirodoznanstvene faktografije u zahvalni
pjesmoprozni medij kakav je rijetko ispi-
sivan dostatnom spremnos¢u. Dakako,
on nije ni prvi ni posljednji takvih nasto-
janja, a predstoje¢im ¢e ¢itanjima tek biti
utvrdeno u kolikoj je mjeri uspio u svom

'Iz ve¢ sada razmjerno bogatih biograf-
skih natuknica razabrati je kako je Gatalica
vrlo aktivnim autorom, napose na polju haiku
poezije, a gdje je dobitnikom medunarodnih
te domadih priznanja. Osim toga, istaknuti je
i kako je ¢lanom Drustva hrvatskih knjizevni-
ka $to je, u duhu potrebe za kvalitetnim knji-
zevnim pomlatkom, nedvojbeno pozdraviti.
Gatalica je, takoder doznajemo, objavljivao u
nizu relevantnih ¢asopisnih naslova te je nje-
gova produktivnost jasnom, premda recepcijski
nedostatno usvojenom. Barem za sada.
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naumu. Ovaj je ogled uzeti u obzir tek kao
uvodnik u jedno od takvih ¢itanja. Gustih
te predanih, za nadati se.

Prva cjelina, Pobodi kroz tminu, biva
otvorena tekstom naslovljenim Kozmo-
lom, sukladnim naslovu rukopisne uku-
pnosti, gdje je primijetiti nenametljivo
navodenje (itatelja, a kroz naznake pro-
storno-vremenskoga relativiteta, na puno
recepcijsko usvajanje estetskih upregnuéa.
Znakovitim je, medutim, primijetiti tra-
gove jezicne arhai¢nosti suprotstavljene
postmodernisticki artificijelnoj konzul-
taciji prirodoznanstvenoga, poglavito na
planu Cestih inverzija vitalnih reeni¢nih
dijelova koji, sreom, provociraju sasvim
pozitivan dojam, tek na prvo ¢itanje nai-
van. Danu je arhai¢nost posebice uoiti u
tekstu naslovljenom U znaku tragenja uz,
medutim, potrebu za isticanjem estetski
mozebitne teskoée koja se tide gdjegdje
suviSe intenzivnih genitivnih gomila-
nja. Valja razjasniti jednu stvar — genitiv
u poeziji niposto ne predstavlja udar na
estetsku dimenziju teksta, no nuinom je
racionalizacija njegova koriStenja. Cesta
posezanja za genitivom pri pisanju poe-
zije mogu sugerirati nedostatak jezi¢nih
rjeSenja estetske visokoosjetljivosti kakvu
je u reprezentativnom pjesnistvu razlozno

ocekivati®. Dakako, spomenuta genitivna
gomilanja koja se, kako je istaknuto, jav-
ljaju gdjegdje, u konkretnom slu¢aju ne
¢ine presudnu $tetu rukopisnoj estetici te
je ovaj usputni komentar Citati benigno
sugestivnim. U konkretnom sluc¢aju, uz
navedeno, estetsku je kompenzaciju bilo
posti¢i nerijetko iznimno jakim pjesni¢-
kim slikama. Pa tako i u netom imenova-
nom tekstu gdje je podvudi sjajnu zavrsni-
cu: Nijema riba postaje mala riba i zvijezda
pretvorena u kaloperu s tamne planine.
Tekst Dva bijela kronika izdvojiti je
s obzirom na referenciju vezanu uz kon-
kretan dogadaj, gdje je svemirska pojava
interpretirana slikom tragedije vatrogasaca
na Kornatima 2007. godine, a pri ¢emu
su svemirske relacije semantickim parale-

2Osobito je nejasno kako se u problematici
prekomjernoga koristenja genitiva pri suvreme-
noj pjesnickoj proizvodnji govori odnosno pise
vilo malo iako je posrijedi problem koji zasluzu-
je poseban primarno lingvostilisticki osvrt.
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lizmom supostavljene onim drustvenim.
U tekstu, pak, Druga totka ravnoteze (kao
i u jo§ nekim tekstovima) primjetnom je,
sukladno nastojanju ,poetizacije” priro-
doslovlja, poja¢ana uporaba pojmova te
sintagmatskih mikrokonstrukeija karak-
teristicnih za prirodoznanstveni jezik, a
pri ¢emu je neosporno ukazati na oprez
- pojaéana nastojanja, naime, mogu ugro-
ziti ukupnost dojma s obzirom na estet-
sku visokoosjetljivost kao polazi$nu osno-
vu. I ovdje je naglasiti, sre¢om, takvi su
momenti u Gatali¢inu pismu nedovoljno
Cesti da bi nam bilo ozbiljno promisljati o
estetski prolaznoj ocjeni rukopisa. Sto, bez
daljnjega, ne znaci kako na razli¢ite vidove
forsiranja postupaka pri stvarala¢kom ¢inu
ne treba ukazivati kao na mozebitno kon-
traindikativne po krajnji proizvod (u dano-
mu je tekstu, uz ostalo, izdvojiti pojmove/
rije¢i poput hiperrealnu, Demijurg, arbi-
trarna tocka ravnoteze, uskrsli fotoni i sl.).
S druge strane, tekst Nema kraja izvrsnom
uvjerljivos¢u potencira osjetilnu iznadspo-
znajnost multidimenzionalne prirode sve-
mira, poglavito kroz zgodnu sintagmatsku
konstrukciju neizreciva galakticka godina.
Tekst naslovljen Rubovi naglasenom
fizickom rubnos¢u simboli¢ki reprezenti-
ra onu semanticku, uz jednako naglaseno
nerazumijevanje znacenja s obzirom na
osjetilnu nesagledivost prostorno-vremen-
ske konstelacije kozmicke metastruktural-
nosti, a pri ¢emu je, na tesktualnoj razi-
ni, pojam svemir Citati iznadsubjektno.
Tekst Ususret tamnom sjecanju, pak, nudi
prikaz smrti kao niza medusobno tek pri-
vidno nezavisnih dogadaja ¢ija je priroda,
medutim, konstantom, pri tom je pozva-
ti se na aparaturu spoznajnoga usvajanja
metaegzistencijalnih relativistickih nazo¢-
nosti kao sasvim ograni¢eno orude gotovo
opskurnoga stupnja iskoristivosti: 7ran-
sparentne postmodernisticke mijene igraju se
parametrima sjecanja. Nametljivi alati logi-
ke recikliraju matematicke rezultate mikro-
kozmickog jezika. Trepetljiva zvijezda proz-
dire kozu mesije naviknutoga na umiranje
uz svjetlece zvukove patnje i disanja. Ujed-
no je, uz navedeno, primijetiti podcrtanu
slutnju permanentne nazo¢nosti Transcen-
denta kroz usputne, a opet semanticki zna-



¢ajne spomene fizitkoga propadanja’.
Posljednja pjesma prvoga rukopisnog
ciklusa nosi naziv Skrovista na rubu kozmo-
sa gdje je teorija relativnosti, opustenjac¢-
ki receno, stavljena u sluzbu djelomi¢ne
(kao jedino mogucée) artikulacije prividne
beskonac¢nosti omedene primarno ograni-
¢enim dometom spoznajne disperzije —pri
tome je, doduse posve neizravno, govoriti
o takozvanoj poetici brisanih navodnika
kakvoj je, uz teorijsku osvijeStenost, uve-
like bilo svjedociti u okvirima hrvatske
pjesnicke proizvodnje kasnih sedamdese-
tih, osamdesetih, kao i ranih devedesetih
godina minuloga stolje¢a, a uz zaseban
naglasak na ¢asopis Quorum kao okuplja-

lijte nositelja navedenih tendencija‘.
Druga cjelina, kako je i na pocetku tek-
sta istaknuto, nosi naziv Paljenje zvjezdane
vatre, a biva otvorena tekstom Zametnute
suze, osobito intrigantnim, naime, seman-
tickim zaokretom u odnosu na prvi ciklus
— govoriti je, naime, o metaprostoru nul-
te racionalnosti éiju spoznajnu prazninu,
po uzoru na davne pretke, ima popuniti
primarno teozofijsko promisljanje neo-
bjasnjene stvarnosti: Zvijezde grle suze iz
zemaljskih sinklinala i skrivaju zavist Zivo-
tinja i bilja u zavjetrini nepomiine jeke koz-
mosa.’> Svemir je utoliko sve — spomenuti
Nadsubjekt iracionalno$éu supravodljive
metaegzistencijalne sile podvrgnut objek-
tivizaciji. Drugim rije¢ima, svemir jest i
Entitet (namjerno pisano velikim pocet-
nim slovom) i sredstvo. I Svemir i svemir.
U pjesmi, pak, Hram blazenih noci uvesti
je, makar posve idejno, pojam ljubavi kao

3Poglavito je nuznim, u okviru iste pjesnicke
slike, primijetiti pojmove patnja i disanje, a pri
¢emu je zakljuditi nuznost egzistencijalne osvi-
jeStenosti u odnosu na mozebitnu anksioznu
postojanost.

“Govoriti je, dakle, o semantickom kon-
kretizmu, ali i o osamdesetima kao poetickom
crpili§tu najnovijih generacija hrvatskoga pje-
sni¢kog postmodernizma.

5 Usputno je dometnuti — premda potpisnik
ovih redaka niposto nije jezi¢ni purist, primi-
jetiti je dvojbeno koriStenje rije¢i kozmos u
apsolutno svim tekstualnim situacijama, a $to je
mozebitno braniti tek s obzirom na rukopisni
naslov gdje bi govoriti bilo o naglaenom stili-
stitkom postupanju.

nematerijalne  supstancije  kozmickoga
hrama — ujedno i kozmogonijskoga, gdje
je na istu utoliko gledati kao na polazisnu
osnovu ultimativnoga boZzanskog svestva-
raladtva. Tekst Vjelni led, opet, olarava
mitoloski predznakovljenom metapoetiza-
cijom ¢inedi, nesumnjivo, unutarciklusnu
uspjesnicu vrijednu izdvojenoga spomena.
Stoga je izdvojiti: Sasvim blizu Edena boce
se faraonska rebra, a nepomilan se mraci
planet. Pogasen Zivot poprima oblik viecnog
leda $to u sebi tuge i boli skriva. Ljudstvo
mrali nazolnost spasonosnu, dok i posljednja
lué u kozmosu ne utrne. Slijedi: Kozmicke
grake pucketaju od hladnoce Titana. Nijema
pustos vjecnog leda lomi krila pticama koje
upaljenim ofima zoblju ostatke raspriena
vremena.

Tekst Krvna ljaga w svemiru nudi
neoegzistencijalnu antropomorfizaciju
nebeskih tijela: Nz obrednim putovima
prezaduiene zvijezde se gase, a samolju-
blje ispisuje cedulje prolaznosti. Nadalje,
tekstovi  [spod zvijezda te Preobragenja
jasnom su aluzijom na stvarala$tvo Antu-
na Branka Simica, a kroz Zeljeno umjere-
nu intermedijalnu osjetljivost prisutnosti
prirodoznanstvenoga koda, uz razmjerno
jednostavno ¢itljiv iskaz sumnje u odnosu
na sadrzajno-semanticke domete kolektiv-
ne, kulturno-univerzalijske spoznajnosti:
Ispod  zvijezda korumpirana fakrografija
gravitacije izvodi zakljucke o postanku svije-
ta. Svadljivost vida i nevida uspostavija red
medu znanstvenim doktrinama. Upetljane
gvijezde oznakovljuju Zudnju za uzrokom

apokalipse.® Tekst Nepoznata zvijezda, pak,
prvoplanski podcrtava kozmicki balansira-
juée svojstvo smrti kao upravo stvaralacko-
ga alata u kontinuiranoj primjeni: Embri-
onalna memorija upravlja nekontroliranim
ekstremitetima plodnosti i smrti. Nepoznata
se zvijezda udaljuje bez pozdrava.

Pjesma Osvrt na zvijezde’ posljednjim
je tekstom drugoga rukopisnoga ciklusa za
koji je podvudi sljedece: govoriti je, naime,

¢Izvankontekstualno, citirani je fragment
danoga teksta citati kao mozZebitno drustveno
angazirani iskaz, doduse suzdrzan, ali primjetan.

"Rukopisni kontekst sugerira kako naslov
nije itati prema ironijskom kljucu iako bi, kao
takav, u nekim drugim okolnostima bio takoder
iznimno funkcionalnim.
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o pismovnom reprezentiranju nepotpuno
odgonetnutih varijabli svemirske egzi-
stencijalne supremacije podinjene, uvjet-
no receno, stalnoséu kretanja, a pri demu
je, autorski domisljato, povucena paralela
s ingenioznom prirodom Sahovske igre
(pritom je, nimalo neolekivano, spome-
nut velikan iste Gari Kasparov). Ujedno
je, zaklju¢no, patnji pridati izgradivacku,
obnoviteljsku funkciju: Velika seoba zvi-
jezda iskuSava patnicke suze. Tvrdokorne
zvijezde ne mekiaju iluzije u dinastijama
suza. Osudene zvijezde suzbile su sumra-
kom suze. Svrgnute zvijezde cuvaju tajnu
isplakanibh suza, a suze svojim elipsastim
sjenama pozuruju zvijezde'.

Tredi i zavrsni ciklus naslovljen, kao $to
je prethodno napisano, Zvjezdani greben,
ima biti otvoren izvrsnom pjesmom (jed-
nom od najuspijelijih u zbirci) Astronomski
hram gdje je osobito uocljivom naglasena
sznanstvenost poetizirane lirsko-subjek-
tne percepcije prostorno-vremenske, jed-
nako nagladene sadrzajne disperzivnosti s
ciljem, tek naoko paradoksalno, snaznoga
semantickog zgu$njavanja: Crveni divo-
vi rasplinjuju sjaj u zakulastim dijelovima
galaktike. Astronomski hram posjecuju utva-
re iz Perzeida. Meduzvjezdana varka kra-
de svjetlost repom samotne zvijezde koja se
koprca u ostatcima supernove.

Sliku je svemira kao zbroja svih posto-
je¢ih te mozebitnih samoéa Citati u tekstu
Galakticko vjezbaliste. Tekst Aldebaran,
pak, donosi poetizaciju zvjezdane karto-
grafije, pri ¢emu je posebno spomenuti
zeljenu stilsku suzdrZanost pjesme, a ¢ime
je istu Citati kao jednu od estetski snazni-
jih, kako na razini ciklusa, tako i na razi-
ni rukopisa u cijelosti. Na istom je tragu
i sjajan tekst naslovljen Kasiopeja. Citirati
je: Zvjezdani konjici izvijaju svoja zlatna
vretenasta tijela upletena u kozmicke niti.
Kasiopeja u bezvremenom srcu cuva gorudi
talisman koji se povija uz zlatni oluk neiz-
brojivib svjetlosnih godina.

I premda je, s obzirom na kontekst,
vrlo tesko govoriti o standardnoj cikli¢-
nosti kao iznadljudskoj kategoriji raz-
matranoj iz smrtne linearne perspektive
takvom je asocijacija pri prvim ¢itanjima
pjesme Zatomljena rasula, uz akcentiranje
ideje dekonstrukcije kao preduvjeta novoj
izgradnji — u danomu je slucaju idejnu
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dekonstrukciju promatrati kroz metafizi¢-
ku prizmu univerzalnosti. Primordijalnim
je stadijem, dakle, navedena ideja ponav-
ljanoj graditeljskoj metadjelatnosti ovdje
nespomenutoga, ali spoznajno razvidno-
ga bozanskoga entiteta. U danom se, od
civilizacijskih ~ zadanosti  oslobodenom
metaprostoru, pojmovi dekonstrukcija i
konstrukcija tako sadrzajno-semanticki (s
osobitim naglaskom na semantiku) dije-
lom preklapaju.

Pojavnost promatranoga divovskog
planeta u tekstu Inicijali Saturna sugeri-
ra procesualnost konstruktivno-dekon-
struktivnoga kontinuiteta prividno vje¢ne
prirode svemira, pri ¢emu je spomenuti
teleskop kao opticko pomagalo stavljeno
u sluzbu apostrofiranja covjekova recep-
cijskoga nesavrSenstva posljedica Cega jest
tek spoznaja kako se ono savrseno, naime,
usvaja u tragovima: Teleskopom naziru
se Zute i bijele pjege Saturna, granice koje
nikada ne izlaze iz konteksta vedre nodi.
Nasluceni prstenovi od ledenih Cestica svje-
doce nehajnom stvaranju svemira. Na dani
se tekst izvrsno nadovezuje pjesma naslov-
ljena Enkelad koja tematski progovara

o Saturnovu prstenu jakoga albeda®, na
metaforickoj razini, naime, jake refleksije
kontinuiteta galakticke disperzije, u kon-
tekstu razmatranja svemira i o svemiru tako
Cesto spominjane. Stilisticki razmatrano, i
ovaj je tekst pisan iznimnom suzdrzano$¢u
i disciplinirano$¢u te je kao takav, slobod-
no je procijeniti, mozebitno najuspjelijim
u Citavoj zbirci: Enkelad zapretan albedom
greali nepovratan sjaj u odaje svemira. Titra-
ve kupole zvjezdopisa dostizu svoje vrhunce.
Udarni krateri utisnuti su u titravu ledenu
pucinu. Erupcije vodene pare i ledenibh Cesti-
ca Sikljaju iz snovitih gejzira. Prisni zagrljaj
gravitacije razgvlai i stisce mjesec Enkelad
prema kanjonima tmine.

Naznaku je religijski predznakovljene
transcendentalnosti, kao i u nekim ranijim
tekstovima, osobito podvudi pri gustim
Citanjima teksta Sundev kalvarijski put, a to
ima biti zapravo potpunom rukopisnom

8Pojednostavljeno, dani pojam predstavlja
omjer odrazene svjetlosti u odnosu na svjetlost
koja je pala na neko tijelo — u danom je slucaju,
a uz konvencionalno poja$njenje, znacaj nave-
denoga pojma tim izrazeniji.



logikom (s obzirom na zavr$nicu istoga).
Valja napomenuti, sukladno posljednjem
ciklusu zbirke, kako su i ovdje recenice
vrlo ¢iste, prohodne, stilski uredne, liene,
dakle, zalihosti ranije koristene primarno
u ulozi stilskoga pojacivaca. Takva se ten-
dencija razvija u gotovo dokumentaristicki
stil (Supernova) gdje je ¢itati: Protozvijezde
bride gravitacijskim saZimanjem porinute u
misticnu tminu. Zatomljena tjeskoba grije
srediste protozvijezda u hladnim oblacima
plina i prasine. Posvojiteljska skrb vodika i
helija pretvara protozvijezde u mlade zvijez-
de. Toplina u maglici raitiséava okolni plin
stvarajuci hram svjetlecih nimfi koje paluca-
Ju u zavodljivom nedohvatu.

Posljednji tekst rukopisa naslovljen je,
nimalo slucajno, Zaviéajni busen Mlijec-
ne stage — naglasak je, dakle, na galaksiji
kojoj uvjetovano (i/ili uvjetno) pripada-
mo, a gdje se kroz eskalirajuée svemirske
dimenzije naglasak stavlja na onaj prostor-
no-vremenski fragment koji ima biti ¢itan
zaviCajnim pri ¢emu je zaokruzen dojam
pripadnosti ¢ovjeka svemiru uz, dakako,
lako pojmljivu semanti¢ku reverzibilnost
navedenoga odnosa: Zaviéajni busen Mli-
Jjecne staze portretira lice vidljivoga nebeskog
svoda. Galakticka ravnina presijeca spljoste-
ni skup zvijezda uz stranputicu iluzije koja
imenuje zavicajni busen galaktike.

Zakljucno, pjesnicko drugoukoricenje
Gorana Gatalice, zbirka tvrdolinijaskih
pjesama u prozi naslovljenih Kozmolom,
temelji se na semantickoj liniji, parafra-
zirati je pogovornoga Josipa Uzarevica,
antropomorfizacije svemira 1 svemirizacije
Covjeka Cija je daljnja primarno kvalita-
tivna preispitivanja udinjenoga tek Zeljno
iS¢ekivati. Uz manje intervencije primar-
no kozmeticke prirode Gatali¢ino pismo
gaji potencijal biti izvrsnim. Olakotnom
je okolno$¢u ideja povezivanja literarnoga
pisma s kodovima prirodoznanstvenoga
diskurza, a S$to podrazumijeva interme-
dijalno osjetljivu budnost, podjednako
autorsku te ¢itateljsku, $to nije nimalo jed-
nostavnim. Ovdje je, stoga, navesti i pred-
govornoga Tina Lemca, urednika zbirke.
Naime: Vagnost ovog rukopisa i njegova
temeljitog i daljnjeg iSCitavanja koje prelazi
granice pukog kritilarskog osvrta taj je da
miriSe stanovitom samosvojnosiu u obzoru
najmladeg suvremenog hrvatskog pjesnistva.

Njime se povezuju dvije larobne discipline;
poezija i fizika i ispituju granice teksta i svi-
jeta koje se prostiru kozmickim ravninama
iz kojih padaju slike i znakovi kao ritualno
dozvana kisa poetskog vraca. Rubna poziva-
nja na Simicevu literarnu metafiziku, pak,
svjedode preduvjetnoj informacijskoj $irini
koja autoru pruza moguénost samosvoj-
stvenoga istrazivanja jezika koji je, nesum-
njivo, zasebnim svemirom.

(Endnotes)

1. Podebljao E N. Svrha toga postupka,
premda ovaj ogled nije primarno lingvo-
stilisticki, jest ukazati na ,prekomjerno®
koriStenje pojmova suze i zvijezde s ciljem
ritmickoga osnaZenja teksta $to, na metatek-
stualnoj razini, doprinosi izgradnji dojma
stalnosti unutarsvemirskih/unutartekstnih
gibanja te je takvo autorsko postupanje, ¢ak
ukoliko i nije po¢injeno uz potpunu teorij-
sku uracunljivost, vrijedno zasebne Cestitke.

Kako uloviti $ljuku?

Vojislav Mataga, Lov na sljuke,
Zagreb, Stajer graf, 2016.

Zapazeni pjesnik, esejist, knjizevni povje-
snicar te dugogodi$nji voditelj Sredisnje
knjiznice ,,Vladimir Nazor*, Vojislav Mataga,
objavio je desetak pjesnickih zbirki, (,Blu-
de¢ predvorjem®, ,Opéa mjesta®, ,Mjere
i utezi, ,Molitvenik za (peri)pateticare”,
,Lao-Tseov put®, ,Zapadnoisténi divan®,
»Cukar i pelin®, ,Prispjeti u dan®, ,Jezik
i zmija“, ,Ljeto i druga godi$nja doba®);
takoder se bavio knjizevnopovijesnim
temama: jedna je rasprava vezana uz poja-
vu socijalistickog realizma (naslov joj je
»Knjizevna kritika i teorija socijalistickog
realizma®), druga knjizevnopovijesna stu-
dija preispituje odnos knjizevne kritike i
ideologije; zanimale su ga i teme iz pod-
ru¢ja moderne i postmoderne teorijske sfe-
re (knjiga eseja: ,Moderno, postmoderno,
trivijalno), kao i neka druga kulturoloska
pitanja (,Posustajanje kulture®); napome-
nula bih da su ga izmedu ostaloga privla-
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dile i jezikoslovne, odnosno leksikografske
teme pa je sastavio rje¢nik romanizama u
opuzenskom govoru.

Najnovija zbirka ,Lov na $ljuke® (stu-
deni 2016.) pojavila se u recentnom hrvat-
skom pjesnistvu u tipi¢nom trenutku za
koji bismo mogli kazati da je obiljezen pri-
li¢no heterogenim poetickim iskustvima.
Naime, nedvojbeno je kako pojava odsut-
nosti konzistentnog poetickog uporista u
suvremenom pjesnistvu ne traje od jucer,
kako u nasoj pjesnic¢koj suvremenosti nema
nekog ¢vriceg narastajnog, casopisnog ili
izrazitijeg grupacijskog sredista (kao $to su
1950-ih bili tzv. krugovasi, 1960-ih razlo-
govci, potom pitanjasi pa kvorumovci) te
da umjesto toga postoji Sirok repertoar
umnozenih individualnih autopoetika;
$to znaéi da u suvremenom hrvatskom
pjesniStvu mozemo naéi mnogosto: od
gnoseoloskog, dakle, spoznajnog pjesnis-
tva, od tragova semanti¢kog konkretizma
i znakova naglasene jezi¢nosti, preko poe-
tike dosjetke, nadrealisticke pa i humorne
persiflaze zbilje, do ekspanzije nekog novog
subjektiviteta i nove osje¢ajnosti, Stovise i
virtuozne obnove vezanog stiha (sonet),
kao i izrazite antimetaforicnosti i hiperre-
alisti¢ne narativnosti, dakle onoga $to se u
novije doba naziva stvarnosnom poezijom.

Tematski i motivski ¢vorovi Matagina
»Lova na $ljuke“ upucuju na to da bi se
zbirka mogla profilirati kao postmoder-
nisticko naslijede razlogovske spoznajne
poetike. Ta poetika naginje simbolickom
i metaforickom govoru, dakle prenesenim
znadenjima, onom $to se u kritiarskom
zargonu obi¢no naziva pojmovnim pjesni$-
tvom, ukratko onim koje naginje filozo-
ficnosti i apstrahiraju¢em usmjerenju pje-
snickoga govora. Zbirka sadrzi 4 ciklusa:
tri su povezana na razini versifikacijskog i
semantickog sloga a tematiziraju razlicite
aspekte egzistencije, a cetvrti ciklus je u
ulozi performerski koncipiranog kontra-
punkta prethodnim cilusima i nasljeduje
neke letristicko-konkretisticke modulacije
iz nekih ranijih Mataginih (i ne samo nje-
govih) pjesnickih nastojanja.

,Lov na $ljuke® pocinje uvodnom,
nazovimo je, programatskom pjesmom
»lma pjesama i pjesama®, koja komunicira
s poezijom austrijskog knjizevnika Ericha
Frieda (,Stih sa svojim proturjedjem®).
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Usput receno, Fried je uz romane, eseje i
drame pisao jednostavndiaRismNhikRitn¢
stihove te nastavljao tradiciju Brechtova
postupka prosvje¢ivanja uz pomo¢ pje-
snistva. U spomenutoj uvodnoj pjesmi
Mataga ukazuje na moguée vieslojne
paradokse pri razmisljanju o sudbini, smi-
slu, namjeni, vrednovanju i prihvaéanju
pjesama uopce. Tako npr. kaze kako ima
pjesama koje dosaduju Citatelju, ali takve
pjesme nisu loSe nego nesto ocito nedo-
staje samom Citatelju. Potom tvrdi kako
neke pjesme zapravo ne dosaduju, ali kako
ni to nije jamstvo da su dobre. Takoder
kaze kako ima pjesama koje slice i ne sli¢e
pjesmama, a za kojima rijetko tko poseze.
Napokon u paradoksnom zaokretu tvrdi
kako su ba$ takve pjesme mozda i najbo-
lje, ali i tu tvrdnju stavlja pod dvojbu pa
odmah zaklju¢uje kako zapravo svako, pa
i pjesnikovo vlastito, misljenje o pjesmama
nikoga ne obvezuje. Jer konacno, vazna
je pjesma sama po sebi, u svakom slucaju
vaznija je od bilo kojeg razmigljanja o njoj.

Na takav pomalo obeshrabrujuéi uvod
nadovezuju se ,Ardijejske elgije“ (njih
14); vise od pola (8) ve¢ je bilo objavlje-
no u autorovoj ranijoj zbirci ,Molitvenik
za (peri)pateti¢are® iz 2001. U semanti¢-
ku potku elegija uvodi nas naslov, odno-
sno, tradicijsko i zavidajno uporiste koje
se olituje apostrofiranjem Ardijejaca, ilir-
skog plemena naseljena u 3. st. prije nove
ere uz desnu obalu Neretve, pleme koje je
organiziralo moénu drzavu od Cetine do
Albanije. S takvoga tradicijskog stajalista
Mataga pocinje tragati za u isti ¢as pros-
lo$¢u i sada$njoscu, bolje redeno, za ,nali¢-
jem obaju vremena®, i pritom mu se ne bez
razloga ukazuje lik Gaja Lucilija, odnosno
pismo tog rimskog pjesnika, zacetnika sati-
re kao knjZevne vrste, autora mnogobroj-
nih invektiva na raskos, pohlepu, teznju
za vla$¢u, patetiku i licemjerje svojega ali i
svadijega doba. A nali¢je tih obaju vreme-
na ispunjeno je opéim mjestima: govori se
o opcoj potrodenosti civilizacije, o svijetu
koji je prepun lijepih privida®, ,demo-
na koji nas nagovaraju na ono $to nam
ne dolikuje®, preplavljen je otudenoséu
i ,mrevim jezikom u kojemu se oblikuje
jo$ jedino zalost. U takvom ,bolesnom
stolje¢u” moguda je jo§ jedino skepsa u
odnosu na svijet i suvremenike, takoder



apokalipti¢no razmisljanje o kraju vremena
i odsutnosti Boga. Naime, u tom kako kaze
Mataga ,dobu koje skripi“, gdje se ,gubi
dah®, i gdje je sve na neki nadin privreme-
no, a ,vrijeme je suspregnuto u zimu®, pa
»skakavci pustose nasu vlasticu buduénost®
— dakle u takvom svijetu ,,zastrto je mjesto s
kojega nas motri Bog®, a u posljednjoj elegi-
ji ¢ak izricito tvdi kako ,,Boga nema, sada to
pouzdano znamo®, jer nestalo je i ljudskosti
pa zivimo kao sjene, s ,tijelom iz kojeg je
dusa uzmakla za sva vremena“. Takva je sud-
bina zatekla i jezik koji autor naziva mrtvim,
jer se zaglavio u zaboravu, jer je ,sprzen na
gleceru® pa vise ne sluzi normalnoj komu-
nikaciji, odnosno artikulaciji, nego samo
hukanju (,A rijeci koje je ¢ulo svacije uho
¢ine: huuuu, mimo jeseni i zime®.). Zato su
Matagine elegije vise ili manje premreZene
i svijeséu o smrti: u sedmoj elegiji ¢ita se
poziv: ,vrijeme je da sjednemo za stol, mi i
nasa vrla smrt“, u 8. elegiji smrt je jo§ done-
kle prerusena, u 9. ¢uju se glasovi ,,iz drugo-
ga svijeta®, a 10. elegija posveéena je smrti
»koja je sva u svemu".

Nakon ovog ciklusa kojim se Mataga
pokazao kao jedan od rijetkih hrvatskih
pjesnika koji u dominantnom neoegzi-
stencijalistitkom aranZmanu njeguje ele-
gijski diskurs (na dalekom tragu Nazoro-
vih , Topuskih elegija“ ili pak Golobovih
»Elegija®), slijedi ciklus s tipi¢nim naslo-
vom: ,Zamuckivanje oratora“. I u tim
stihovima prevladavaju ,teske boje“. I taj
cilkus (18 pjesama) zapodinje programat-
skom pjesmom o tome kako autor pise
za ,,ono veliko, obecano nista s oba kraja
povijesti“. I tu je pojedinac samo ,strailo
na vjetru, utvara na mjese¢ini“, njegov je
jezik zaleden, netopljiv, zamuckuje; tu se
na Kavafisovu tragu i$¢itava apokalipti¢na
prijetnja, dolazak ,barbara koji ée se obru-
$iti na nas poput groma“, takoder, pjesnik
se upusta u dijalog s Dragojevi¢em o pita-
nju bozje prisutnosti (,zar ga se usudujes
zanijekati“), stupa u dijalog s Eliotovim
»oupljim ljudima“ kao ne¢im ,poluzivim,
polumrtvim® $to nas posvuda okruzuje, u
dijalog s potomcima kojima predskazuje
,bit cete kao strojevi®; i u ovom ciklusu
neki ,demom rasprema lezaj“, a nadolazak
~kobnog vremena“ i prolaznost Zivota ura-
staju u lapidaran Matagin epitaf: ,,i tek $to
htjede biti minu®.

Nakon toga slijede ,Tri posudene
jeme“, posvecene poljskoj pjesnikinji i
nobelovki Wistawi Szymborskoj. Tim se
stihovima parafrazira pjesnikinjina jedno-
stavnost ali i uvjerljivost s kojima sastavlja
mnogobrojne oksimoronske spojeve kako
bi izjednacila suprotnosti, zamijenila mjesta
velikim i malim stvarima, onom bitnom i
onom manje bitnom u ljudskom Zivotu,
dakle, kako bi podcrtala svijest o relativnosti
svega i svaega, postojeega i nepostojece-
ga, sto se npr. sazimlje u stihovima Mata-
gine (meta)autobiografske pjesme ,, Takav i
kakav“: ,Ne mogu re¢i da sam nekakav oso-
bit znalac ovoga ili onoga. Necu reéi ni da
sam puki neznalica. Ni u snu ne bih mogao
izjaviti da sam andeo. Ali nisam ni neka
goropadna psina koja iz prikrajka vreba
naivne i neupudene.” Dakle, u tim trima
pjesmama prevladava kako vidimo svijest o
relativnosti svega postojecega, blaga ironija
i suzdrzanost pri spoznajnim objavama
nekih elementarnih pitanja. I tu pjesnik na
suptilan nadin sudjeluje u mimikriji znace-
nja i sustavno nas oslobada iluzije o zbilji,
ljudima, odnosima, sudbinama, svjestan da
se u nasim zivotima tako rado ,brka raspo-
red“ pa ono $to je manje vazno Cesto postaje
vaznije od ,onoga $to je neporecivo vazni-
je“ ($to je posebno transparentno u pjesmi
,Pomozite mi pojmiti“). Dakako, sve se
to odvija uz stalno inzistiranje na sveop¢oj
spoznajnoj skepsi i relativnosti, kao npr. u
pjesmi ,Ali“ koje pocinje stihom: ,Mogao
bih ja to ali ¢emu?.

Posljednji cilus , Tu//Ovdje* na tragu
je vizualnog i konceptualnog pjesnistva; tu
se variraju razli¢iti prilozni oblici tih dviju
rije¢i u njihovom standardnom, nestandar-
dnom, dijalektalnom i sl. idiomu, odnosno
izricu se jezicne kombinacije u odnosu
na mjesto, dakle podrudje na kojemu je
sugovorinik (tu), odnosno mjesto s koje-
ga nastupa govornik (ovdje). Time se
naslaguje dinamican prostorni i kromatski
minimalisti¢ki ornament (kromatski: jer su
neke rijedi biljezene bojom koja klizi duz
pjesme); naglasena je montazna tehnika i
oprostorena vizualna dosjetka kojima se
zapravo podcrtava ,mogudi prijepor oko
egzistencije i mjesta opstanka®, dakle svoje-
vIsno poigravanje onim prijasnjim neoeg-
zistencijalnim diskursom, onakvim kakav
je prevladavao u prethodnim pjesmama.
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A bududi, da u poeziji nista nije ona-
kvo kako se u prvi mah ¢ini ili kako autor
naoko tvrdi, Citatelj bi mogao na kraju
pozeljeti odgonetnuti i naslovnu $ifru ove
zbirke. U tom kontekstu, §ljuka bi mogla
biti metafora za poeziju uopée, pa bi se i
kriti¢arsko iS¢itavanje nelijega pjesniStva
moglo, pojednostavljeno receno, nazvati
lovom na sljuke, odnosno lovom na poe-
ziju. Na taj bi se nacin i ¢itatelj ove knjige,
u prenesenom smislu, nasao u ulozi svoje-
vrsnog lovea na tu zanimljivu i lijepu pti-
cu. No ta se ptica u zbirci spominje samo
jednom, u pjesmi ,,Pomozite mi pojmiti® i
to u stihu, koji takoder zvudi pomalo obe-
shrabrujude, i glasi: ,A to da je lov na §lju-
ke vazniji od §ljuka samih, u moju glavu
ne ide pa ne ide!“. Tako bi se odjednom
zatvorio semanticki krug oko ove zbirke,
i povezao je s ve¢ spomenutom uvodnom
pjesmom (,Ima pjesama i pjesama“) koja
korespondira s Erichom Friedom koji je
takoder tvrdio da miljenje o pjesmama
nikoga previSe ne obvezuje, da dodu-
$e nikoga ne ugrozava, ali niti pjesmama
odvise ne pridonosi. Mozda bi upravo
takva pretpostavka potaknula citatelja na
zakljucak kako je bolje i korisnije, umjesto
ylova na §ljuku® uvijek nanovo kretati u
litanje ovih stihova jer, najvaznija je ipak
poezija — i to upravo onakva kakva sama
po sebi u ovoj knjizi i postoji.

Dunja DETONI DUJMIC

Svijet jo$ nije dovrsen

(Zvonimir Balog, Svjetlost

nevidljiva strana mraka,

Zagreb, Matica hrvatska, 2016.)

Poezija suvremenog hrvatskog knjizev-
nika Zvonimira Baloga (1932. — 2014.)
dugo je bila u sjeni njegovog plodnog
i vrijednog stvaralastva za djecu. No, u
razdoblju od 2003. do 2016. tiskano je
sedam zbirki pjesama za odrasle: Pjesme za
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prou ruku (2003.), Halo lo lo. Tko je tamo
(2006.), Cetvrtasta kugla (2007.), Kockasta
kugla (2013.), Tko me Sto pita od jabuke
(2014.), Zvijezde ne gore uzalud (2015.) i
Svjetlost nevidljiva strana mraka (2016.).

Pisuéi o Bori Pavlovi¢u kao knjizevni-
ku za djecu i djecaku knjizevniku, njegovu
manje poznatom opusu, nasla sam se pri sli¢-
nome nadahnu¢u kao i suoc¢ena s Balogovom
poezijom za odrasle, manje poznatom, no $to
je njegova knjizevnost za djecu i mladez.

Autor pogovora zbirke pjesama Svjetlost
nevidljiva strana mraka Tonko Maroevi¢
smatra da je, uz davanje prednosti njego-
vom stvarala$tvu za djecu, jo§ nekoliko
razloga njegove nedovoljne recepcije kao
pjesnika za odrasle. U okolnostima njegova
javljanja, generacijskim podjelama i domi-
nantnim poetickim usmjerenjima! Takoder
i u njegovim polivalentnim umjetnickim
zanimanjima te u njegovanju paralelnog
likovnog mikrokozmosa. javivsi se 1957.
Godine (u kolektivnoj zbirci), niti je mogao
niti htio uhvatiti prikljucak na tada svjezu
i previadavajucu ,krugovasku® liniju, no na
svoj je nalin odmah pokazao posebnu sklo-
nost poetizaciji obicnib stvari, pribvacanju
kolokvijalnog tona i gotovo apologiji svaki-
dasnjice, zaklju¢uje Maroevil.

Knjizevnost se, tvrdi Dalibor Cvitan,
bilo namijenjena djeci ili odraslima, kon-
centrira i ekscentrira oko mythosa i lexika,
subjektiviteta i objektiviteta, semantickog
i asemanti¢kog (Problemi hrvatskog pje-
sniStva za djecu 1975.). Dakle oko price
i jezika, oko tradicijskog i suvremenog,
oko znacenja i neznacenja. U Cvitanovom
povezivanju navedenih pojmova, Zvoni-
mir Balog se nasao s Borom Pavlovi¢em
u ,osmom razredu® naslovljenom Leksicki
asemanticki objektivitet. ,,Osmasima“ Bori
Pavlovi¢u i Zvonimiru Balogu zajednic¢ko
je ironijsko, komi¢no, humoristi¢no. Kriti-
Cari su tu poziciju nazvali depatetizacijom i
demistifikacijom.

Nazvavdi Pavlovica alozonom (hvalisav-
cem, precjenjivatem koji se hvali svojom
sposobnos¢u odbijanja jezika od prirode
i ponovnog uvlacenja prirode u jezik), a
Baloga eironom (podcjenjivaéem koji se
ruga srusenoj prirodi i samilosno je uvlaéi u
svoj stuseni jezik), Cvitan implicira njihovu
avangardnost i odreduje im mjesto medasa
u povijesti hrvatske knjizevnosti za djecu.



No, $to je to po ¢emu se djedja knjizev-
nost razlikuje od knjizevnosti za odrasle.
Znatno je mlada, u klasi¢noj knjizevnosti
ne postoji, a u knjizevnosti europskoga
kulturnoga kruga pojavljuje se tek u pro-
svjetiteljstvu i romantizmu i to samo u dje-
lima genijalaca, primjerice Blakea i Ander-
sena. Kao znacajke djedjeg u pjesnistvu
Cvitan navodi: ljupkost, svojevrsnu lakocu
i naivnost koje su namjerne; komic¢nost, kao
negativnu stranu ljupkosti, a koja je vrlo
Cesta u djejoj knjizevnosti; fascinaciju, zlat-
no doba kao realnost.; apovijesno-mitsko,
nagon da se umjesto povijesti stvara mitsko.
Stoga zaklju¢ujemo da je pjesnistvo za odra-
sle posve neovisno dok je pjesnistvo za djecu
odredeno upravo navedenim znacajkama
ili kako, ne podilaze¢i suvremenom kultu
djeteta, niti pokusavajudi spasiti dje¢ju knji-
zevnost od osjecaja manje vrijednosti, kaze
Cvitan: Malog dometa, pjesnistvo za djecu
prebacujudi svoj rezultar prethodno svrienom
poantom, zarobljeno i zatvoreno fascinacijom
zlatnog doba djetinjstva, nema onu poetsku
prelaznost u san, u moralni Zivot, u kultury,
koju ima pjesnistvo za odrasle.

Pred nama je Balogova najnovija, iza-
zovna i vrijedna pjesnicka zbirka Svjetlost
nevidljiva strana mraka, zadnja u nizu zbir-
ki pjesama za odrasle.

Poetska snovitost, angaziranost i kul-
turoloska asocijativnost pa i polemicnost
obiljezja su Balogove zbirke Svjetlost vidlji-
va strana mraka. No, dje¢ju urodenu nam
stvaralacku mo¢ koja odbija stegu usu-
stavljenoga jezika te fascinaciju svijetom i
sposobnost videnja prvi put prepoznajemo
u nekim pjesmama zbirke o kojoj je rijec.
Svojevrsnu namjernu lakodu, naivnost te
komic¢nost kao negativnu stranu ljupko-
sti otkrivamo u pjesmi Nevidljivi signali i
sile. Pjesma Svjetlost je nevidljiva jednako je
djedja i odrasla. Bogato iskustvo stvaralas-
tva za djecu prelilo se sasvim prirodno i u
Balogovo stvaralstvo za odrasle ne oduzevsi
mu ozbiljnost, ve¢ naglasivéi pjesnicku slo-
bodu i neovisnost o ,,pameti® odraslih.

Balogova poetika temelji se na svojevr-
snoj antilogici u kojoj je dubina visina koja
skace naglavce, u kojoj pjesnik pada prema
gore, a svjetlost je mrakov zagrobni Zivot.
Takvu poetiku podupire uéestala uporaba
aforizama (Vjecnost je neprekidno dno samo
strasno razvuceno do besmisla), oksimorona

(otvoreni zatvor, kavez beskraja, mracno svi-
Jjetlo) i paradoksa (... pocetak strasnog klupka
/ koje nas je odmotalo).

Opsegom mala, ali uzbudljiva, Balogova
zbirka ugodan je spoj rasko$ne imaginacije
i jezi¢ne ludi¢nosti, komocije i lezernosti i
ozbiljnosti te poeti¢nosti i polemi¢nosti.

Pruo je bio ritam prva je pjesma Balogo-
ve zbirke Svjetlost nevidljiva strana mraka,
a posljednja je Vise boravim na andromed;.
Unutar toga okvira uhvatit ¢e se za ruku,
i ozbiljno i humorno, pa ¢ak i komi¢no:
ritam, kao sukob nesklada i prostor, vjecan i
nistavan. Ritam i prostor Balog odgonetava
od velikog niotkoga, kome su bliskozna¢ni-
ce preveliki niotko, mocni niotko, veliki mag
— do sebe sama.

Obracajudi se stvoritelju u pjesmi Dao
si takt, najavljuje nekoliko pjesama u koji-
ma ¢e ga konkretizirati i poosobiti, ne odu-
zev$i mu njegove bozanske atribute:..bog na
svome biciklu / ne krece se a stize...U pjesmi
Bog sjedi za stolom bog je vilo zaposlen i vilo
osamljen. Cita novine koje je sam napisao,
kuha crnu kavu koju inace ne pije da bi mu
na kraju huligani ukrali dane koje na stolu
slaze kao papir a Cetiri. Dragi Bog je osoba,
pjesma je koja potvrduje upravo navedeno.
Preoptereéen je (osoba s najvedim brojem
telefonskih poziva), ovisan je o tehnologiji
(...kad mu kompletan sustav ode k vragu /
dragi bog cmizdri kao neka strina...).

Smirt je, iako neizgovorena rije¢, vrlo
prisutna u stihovima zbirke Svjetlost nevid-
ljiva strana mraka Ciji naslov ju emani-
ra daleko od smrtnosti tijela, istodobno
je zadrzavsi ovdje, u tjelu. U pjesmi Na
mojoj glavi upravo je tu jer ...nebo cavle /
ra n [/ kojim ce zakucati li / jes/u kojem
mofa | raina svjetlost / pociva.

Balogova poetska zanimanja su krajno-
sti, pocetak i kraj, svjetlost i mrak, stoga se
i njegov diskurs temelji na stilski vrlo nagla-
$enim sredstvima - od eufemizama do hiper-
bola. Primjerice u pjesmi Svjetlost pokojnih.

U balogovskom dozivljaju smrti nije rije¢
o slutnji, ve¢ o izvjesnosti iskazanoj njemu
svojstvenim  poigravanjem  rijeCima. Rije¢
jutro rastavljena je na glasove. Iz pjesme
Skrbava jutra:. ..nije daleko jutro koje ¢e /
imati samo veliko O / kao skraéeno ¢udenje
/ nalik na pocetak | nic¢ega. Balogovo svjetlo
istodobno je i svjetlo i tlo (SvjeTlo).

Prazninu kao moguénost stvaranja
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otkrivam u pjesmama: Praznina ceka pra-
va krila i Prazno éeka. U prvoj je prikazana
duhovito i zafrkanstki kao Zena koja ¢eka
da je se obljubi i oplodi. U drugoj pak, pra-
zno je neutralno, prazno je novi pocetak za
stvaranje: prazno ceka organske udove / svo-
Jje letace svoje ludove / prazno Ceka da ga se
ponebi / ozvijezda da u njemu bude £lijezda
/ pragno Ceka svoje cvjetove leptire / mrave
pcele / éeka svoje raspjevane andele.

Neizgovoreno, a sveprisutno, kao i rijec
smrt u stihovima Zvonimira Baloga jest —
prolaznost. Zivot stije$njen izmedu neba i
zemlje, svjetlosti i mraka, juder i sutra. Kako
ga podnijeti i kako ga nadi¢i? Balogovi dani
koji odlaze uzimaju stvari, pa ¢ak i kucu, ali
ona se ponovno vrati i igra se puza. Uvjerljiv
i ditljiv pars pro roto u pjesmi Neunistive suze
svjedo¢i viSe o prolascima nebeskim strasnim
vatrama, no o prolaznosti.

Radosna tuga Zvonimira Baloga, vrlo
je mudra, stvarna je, ali i kozmogoni¢na u

Zbornik od postovanja

Kuéa od knjiga. Zbornik radova u

povodu 70. rodendana Pavla Pavlicica,

ur. Cvijeta Pavlovi¢, Zareb, Hrvatska
sveucilisna naklada et al., 2017.

Odsjek za komparativhu knjizevnost
pri zagrebatkome Filozofskom fakultetu
jedno je od najvaznijih mjesta hrvatske
humanistike na kojem se skolovao veli-
ki broj onih koji su danas prva imena
hrvatske kulture, znanosti i umjetnosti.
Zagrebacka komparatistika oduvijek je
imala, a vjerujem da ima jo$ i danas, onu
zavodni¢ku kombinaciju komunikacijske
spontanosti i strune invencije koju je
svojim nasljedovateljima prenio Ivo Her-
gesi¢, osniva¢ Odsjeka. Za obiljezavanje
lika i djela toga vaznog hrvatskog povje-
snicara knjiZevnosti, kriti¢ara i pedagoga
pobrinula se nakladni¢ka kuéa Ex libris
kada je prije desetak godina objavila pet
knjiga njegovih izabranih djela. Ta edici-
ja kao da je otvorila sezonu prigodnih i
sveCarskih zbornickih izdanja u povodu
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povezanosti obi¢noga i nepoznatoga (Grom
na rendgenu). Njegova nas poezija poziva
da se radujemo - jer vieglasni pjesnicki
iskaz (ne samo subjekt kao smrtno bice)
ne jadikuje nad svojom smrtnoscu, veé se
i zafrkantski i ozbiljno poigrava sa stvara-
njem i rastvaranjem svijeta. Na leksickoj
razini — od novotvorenica (svenistje, sve-
Sirje, svenimir, zvonimiruje) do rastvoreni-
ca (nepreki dno, svjetlOsti, rAmena, kRaja,
gomiLaju).

Dok slugam Balogove pjesme u odli¢-
noj interpretaciji Dubravka Sidora, smijem
se, a sada pisudi, zamislim se: Mikrokozmos
toliko sli¢i makrokozmosu! 1 pomislim: Zai-
sta smo otpali od zvijezdal, zakljulivsi da
ima nade — jer svijet nije dovrien kako nas
upozorava jedan od naslova ove zanimljive
i mudre zbirke pjesama.

Biserka GOLES GLASNOVIC

rodendanskih obljetnica znamenitih pro-
fesora Odsjeka. U naredne tri godine, od
2006. do 2008., priredena su i tiskana tri
zbornika radova posveéena sedamdese-
togodi$njacima Anti Peterlicu, Milivoju
Solaru i Mirku Tomasovi¢u. I onda, nakon
deset godina, doéekali smo da sedamdese-
tu prijedu, i u zasluZzenu mirovinu podu,
i Pavao Pavli¢i¢ i Boris Senker. Dok ée na$
poznati teatrolog pricekati jo§ koji mjesec
do svrsetka zbornika radova njemu u Cast,
ovih je dana iz tiska izasao zbornik radova
posvecen knjizevnom povjesnicaru, teore-
ticaru i pripovjedacu Pavlu Pavlici¢u. Iako
je najsiroj publici poznat kao pisac krimi-
¢a, Pavlidi¢ je jedinstvena osobnost sastav-
ljena od vise kreativnih lica, pa osim pro-
znim stvaralastvom, upustio se uspjesno i
u pisanje drama, u prevodenije s talijansko-
ga jezika, u rai¢lanjivanje stihova drugih
autora, domacih i inozemnih, ali i u pisa-
nje vlastitih, u ispisivanje mnostva popu-
larnih tekstova u kolumnama po dnevnoj
i mjese¢noj periodici, u sastavljanje scena-
rija za cijenjene i gledane filmove... upravo
onoliko koliko je bavljenje Pavli¢i¢evim
stru¢nim i knjizevnim doprinosom uvelike
premasilo opseg jedne zbornicke knjige, pa



njezina urednica ponosno najavljuje kako
je ovo tek prva knjiga u nizu, a srodne i
sli¢ne pojavit ¢e se u doglednoj buduéno-
sti. Sretni smo da je tako, jer je predmet-
ni opus — koji je, by the way, jo§ uvijek
u nastajanju — jedinstvena pojava u hrvat-
skoj kulturi i knjizevnosti i zavreduje da ga
se postupno, dosljedno i marno obraduje.
Tako je to kad ste i sami marljiv, sustavan i
stru¢an pisac kojemu je stalo do napretka
vlastite nacionalne knjizevnosti i kulture.
Pavli¢i¢ ne ¢ini niSta drugo nego ono $to
je njegov posao u knjizevnosti; kad je veé
tu, onda to radi na nacin za koji misli da
je najbolji. Ako je u tome i dao viSe nego
drugi, a ocigledno da jest, onda to nije vise
pitanje za njega. Drukdije sroceno: naj-
gluplje je samoga Pavli¢i¢a pitati koliko
je zapravo knjiga napisao. Sto s po$tenim
odnosom prema poslu i kreativnom ener-
gijom ima broj knjiga?! Koliko smo samo
puta ¢uli onu besmislicu da knjizevni opus
Slobodana Novaka nije velik...? Australija
je, dakle, daleko? Od ¢&ega!? Europi je sva-
kako blizi Arktik, ali kakve veze Europljani
imaju s polarnim medvjedima...

Ovaj je prvi zbornik u nizu sastav-
ljen od dva dijela. Dok je u prvom dije-
lu poStovanje prema Pavli¢icevu Zivotu i
djelu definirano intimnijim, leZernijim,
ispovjednijim tonom u esejistickom i pje-
sni¢kom slogu, u drugom je dijelu zborni-
ka vidljiv napor i pokoja kaplja znoja da se
Pavli¢i¢evo fiktivno i stru¢no djelo zauzda
strogim metajezikom, analitickom geo-
metrijom i mramornom gestom. I moja
kaplja pomaze ga tkati... onako kako to
zahtijeva $kolnicka i nadredena akribi¢-
nost znanstvenickog, skepti¢nog, kritickog
uma. NiSta ne smeta, dapace. Tomislav
Brlek (Lada od vode, knjiga od zbilje), Luka
Bekavac (Ritam kaosa. Biljeska o inskripciji
fantasticnoga) 1 Slaven Juri¢ (Pavlitic¢ kao
stiholog) ¢ine to i disciplinirano i inventiv-
no, a Kristina Grgi¢ krajnje prohladeno,
napinjudi deskriptivisticke strune do kraja,
gotovo pucajuéi od pokusaja u uspostav-
ljanju preciznosti u opisu Pavli¢i¢eva pri-
stupa poetici manirizma u knjiZevnosti.
Nikic Gili¢ svakako je opusteniji u finom
variranju tzv. poetickih razmjena izmedu
Pavli¢ica i Zorana Tadi¢a u okviru razvoja
hrvatskoga filma, dok je o¢ekivano staloze-
no i razlozno, sportski re¢eno — rutinirano,

svoj opis Pavlic¢i¢eva razumijevanja poetike
krimica iznio Milivoj Solar, podsjetivsi jos
jednom za$to su njegove teorijske analize,
u vezi s bilo kojim predmetom kojeg se
prihvati, medu najboljima i najjasnijima u
hrvatskoj znanosti o knjizevnosti. Tekstovi
Lovre Skopljanca i Stipe Botice o Pavli-
Cidevoj obradi razlicitih aspekata epskoga
pjesnistva, napose epa, i ekstenzivhom
provjeravanju uspostavljenih modela na
primjerima iz hrvatske knjizevne tradici-
je, svakako odrzavaju potreban deskripti-
visti¢ki standard. A s epom sam Pavlici¢
odito jo$ nije zavrsio, jer se uskoro sprema
iza¢i iz tiska knjiga o Nazorovim epovi-
ma. U svakom slucaju, oba su ova teksta
jasno naznacila autorovo sustavno bavlje-
nje hrvatskom epikom, pa je i zbog toga taj
dio Pavlic¢ideva struénog interesa zasluzio
primjeren opisni i kritiéﬁj refleks.

U prvome je dijelu zbornika, rekosmo,
aktualna intimnija vizura. Pavlic¢iéa se
zagledava i karakterno priblizava zajednic-
kim zgodama iz zagrebatkog svakodnevlja,
iz obijanja pragova istih birtija i zalogaj-
nica, iz motriSta kolektivnoga siromastva
zagrebackih studenata u drugoj polovi-
ci 1960-ih, i kasnije. Oni pak koji to ne
¢ine posve memoarski i autobiografski kao
§to to hode i uspijevaju Goran Tribuson
i Boris Senker, podastiru to tako da lege
artis prate Pavli¢i¢ev autobiografski hodo-
gram. Odekivano, poput kakvog dore-
Cenog iktusa na prepariranom mjestu u
stihu, Vinko Bresi¢ i Andrea Zlatar Violié
se nadmudruju u opisu Pavli¢i¢evih auto-
biografskih napisa, ne bez dokazane snala-
zljivosti i invencije, napose u Zlatari¢inom
tekstu koji u naslovu ne moze izbjeéi njezi-
nu prepoznatljivu trijadnu manufakturu.
Ako nije tijelo i trauma, onda je osjetilno i
mirisno, u svakom je slucaju i povijesno i
tekstovno. Dobro napisan prilog, koncep-
tualno osmisljen, s nekoliko zaokruzenih
analiti¢kih crta koje uvjerljivo doprinose
boljem shvacanju Pavli¢i¢eva autobiograf-
skog diskursa. (U taj diskurs ne racunaj-
te Dunav, da je to odmah jasno!). Pone-
§to apartnim pokus$ajem da se bude dio
zbornicke svite valja proglasiti haiku Mire
Gavrana o Pavli¢i¢evu Sapudiu, koji — kao
haiku — i nije ba$ uspio... Nego, o ozbiljni-
jim pjesnickim prigodnicama: Dubravka
Orai¢ Toli¢ ispisuje Baladu o Srijedi, kao

143



apologiju svim onim srednjim danima u
tjednu kada su se kolege/prijatelji okuplja-
li u prostoru fakultetskog Zavoda za zna-
nost o knjizevnosti u osamdesetim godi-
nama prosloga stolje¢a. Posve duhovito, a
oni manje odusevljeni, koji ne bi razumjeli
ni komparatisticke petke i njihovo znace-
nje za ondasnji team-building, re¢i de:
Zgodno!, i zavrnuti nosom. U sjecanju ¢e
ostati etverostih: U istoj sobi bila i Umjet-
nost rijeci/Tu se kalila Zagrebacka $kola./
Nakon svih dekonstrukeija smijem redi:/
Imanentni pristupe, ljubim te do bola. Nista
manje privla¢na, ali svakako jest zavodlji-
vija zenska krasopisna poslanica $to je na
starodalmatinskom/dubrovackom ispisuje
odli¢na gospoda Dunja FaliSevac, a upu-
¢uje Poctovanome gospodinu i piscu Paviu...
zeledi svecaru dug Zivot, skladan, miran,
Cestit i dobar... 1 moledi stvorca svemogo-
ga... ki Ti dopusti, da T’ se glas prostira,
da Ti med iz usti, kad hoces, izvira... da Te
gna svaki drum za Tvoje uminje; ki te svoj
drzavi za vikovnju diku, za krunu postavi,
i za Cast veliku. Tekst Kre$imira Nemeca,
smifljen i uglavnom realiziran kao znan-
stvenicka sondaza u odnos teksta, zbilje i
povijesti u Pavli¢i¢evim romanima zapravo
pripada drugom dijelu zbornika u kojem,
tako se hoée, mudrost s mudro$éu takmi,
dok se i sami tvorci u kamen mudrosti
ne pretvore. No, o tome je, o traumama
znanstvenickim, ve¢ dovoljno redeno.

Dva Dalmatinca otvaraju i zatvara-
ju priloge u prvom dijelu zbornika. Prvi,
Nenad Cambi, poput Pavlic¢i¢eve zivotne
i knjizevno-tematske sudbine, spaja Pano-
niju i Dalmaciju preko rimskih careva Pro-
ba i Dioklecijana, navjeStajué¢i simbolicki
iako posve izdaleka, priklanjanje splitskog
Starograjanina Tonka Maroevi¢a Pavlici-
¢evu zanemarenom romanu Kronika pro-
vincijskog kazalista, gonetajuéi u njemu
tipine i specifine pavli¢icevske motive
na rubu panonske ravnice, s pravom zahti-
jevajuéi da to djelo ubuduée dobije bolji
tretman i status unutar autorova romanes-
knog stvaralastva.

Naposljetku, dakako ne bez moje
osobne namjere i predilekcije, ostaju pri-
lozi Borisa Senkera i Gorana Tribusona.
Oni, dovodeéi Pavli¢i¢ev svakodnevni
zivot u Sezdesetim i sedamdesetim godina-
ma 20. stolje¢a u kontekst vlastitih isku-
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stava i zivotne prakse na pozadini povi-
jesnih dogadaja i mijena, ocrtavaju - bilo
tvarno, bilo simbolicki - istinsku privrze-
nost i po$tovanje prema svome prijatelju i
kolegi. Dakako, ¢ine to na njima svojstven
nadin, autoironijskim i duhovitim slogom,
izvrsnim opisima negdasnjih dana zajed-
ni¢koga sazrijevanja u obzorju bitno druk-
dijeg politickog sustava i drustvenih vrijed-
nosti. Pri tome, a sve da bih se i sam osje-
¢ao dijelom njihove domiSljene i zapisane
povijesti, pokuSavam zamisliti na margini
vlastita odrastanja kako je to bilo... no
rijetko uspijevam. Kad sam se ja rodio, oni
su veé studirali, kad sam ja poceo studira-
ti, oni su postali moji profesori, studentu
nedodirljivi likovi iz Kviskoteke i s polica
lokalne knjiznice: Pavlici¢, Senker, Tribu-
son... Pa ipak, i sreCom za moj egotrip,
postoji imaginarna radionica za izradu
knjizevnih radova i ostalih potrepstina,
negdje na rubovima Britanskog trga, o
¢emu tako sugestivno i upecatljivo zbori
Goran Tribuson, odasiljudi prijatelju Pavlu
pismo kojim ga podsje¢a na moguénost
zajednickog obrta, a o ¢emu je Pavli¢i¢
pisao u jednome od svojih mnogobrojnih
tekstova u Velernjem listu. Buduéi da bi
njih dvojica pisali one glavne stvari, sve po
predlo$cima knjizevnih Zanrova, ja bih eto
mogao, kao svrseni komparatist i doktor
znanosti, poStujudi izu¢enu praksu u pisa-
nju stru¢nih prikaza u posljednjih dese-
tak godina, postati neki njihov ,mali od
recenzija®, pisac marginalnog neknjiZev-
nog zanra bez kojeg nema novcane potpo-
re kod resornih instancija, sretan $to mogu
pridonijeti pla¢anju zajednickih rezija. A
sve to iz unutarnje zavisti da je vrijeme u
kojem su Zivjeli moji Sefovi bilo vrijeme
izbrudenih vrijednosti i duboke posvede-
nosti poslu kojeg su sanjali i ocekivali da
¢e im se dogoditi. Razgovori o knjiZevno-
sti bili su elementarni i beskrajni, pizza je
na Cvjetnom trgu bila poput rucka u Wal-
dorf Astoriji, a veceri i dinami¢ne i mirne,
kako se uzme, ispunjene uvjerenjem da je
napisati krimi¢ takav kunst koji ée se tesko
dosedi... Ili kako bi to otprilike rekli jedan
drugome, Tribuson Pavlic¢i¢u i vice versa:
U redu je, stari moj, taj Uliks, ali daj t
meni napisi krimi¢! I onda ga potpisi...

I tako je krimi¢ usao u povijest hrvat-
ske knjizevnosti, a njegovi su pisci sim-



bolickim obratom zavi$ili u imaginarnom
obrtu. Zbornik radova o Pavlu Pavli¢i¢u
svjedodi da je sve ono $to se sanjalo i kovalo
u glavama mladih ,automehanicara s Cvjet-
noga trga”“ imalo smisla i da je zavrdilo na
najbolji mogu¢i nadin. Ovo je knjiga koja
sluzi na ¢ast mnogima: njezinom sredi$njem
liku i njegovom djelu, proulavateljima i
pratiteljima toga dinamicnog protagonista
i urednickoj odlu¢nosti da se ne odustane
unato¢ kojekakvim preprekama. Kuéa od

knjiga je mjesto velike i vazne price.

Ivica MATICEVIC

Fusnote ljubavi i zlobe

Mate Maras, Pisma od smrti.
Zagreb, Ex libris, 2013.

Hrvatska je mala zemlja, u svakom
pogledu. Otuda i notorna ¢injenica da se u
njoj sve unaprijed zna. Zna se tko su velika
i “velika” knjizevna imena, tko gubitnici, a
tko je osuden na zaborav. Uporan knjizev-
ni ostracizam toliko je predvidiv da je rad
knjizevnih Zirija prakti¢no suvisan. (Cast
izuzetcima, gdje spada i moja glupost koja
za svako Ziriranje prodita sve prispjele knji-
ge!) Dovoljno je biti na ,pravoj strani® —
sve je ostalo tek formalnost. Cinjenica da
su stvarni vlasnici knjizevnoga prostora
»pravu stranu® osvojili jo§ u doba nekih
pokojnih vremena omoguéuje neformal-
nu raspodjelu knjizevne moéi po sasvim
pouzdanu kljucu. Nije u pitanju samo cast
i slava. To mozda i ponajmanje. Sve se na
kraju krajeva svede na lovu. Jos$ i gore, oni
koji su je nekada (medu sobom) dijelili
$akom i kapom, uljuljali su se u udobnoj
spoznaji da im ona po nekom vi§em pravu
i pripada. Kada se netko usudi dirnuti u
njihovo feudalno pravo, taj je istoga casa
primitivac, ministri¢, ognjistar, iliti, jedna-
kom Zestinom i tek promijenjenim uvjere-
njem kako su njegove atribucije krucijalne
po opstanak domovine, svijeta, a mozda i
Sire: komunjara, okorjeli jugi¢, stboudbas.

Svade su u nas tako Zestoke naprosto stoga
$to su juceradnji i prekjuderasnji na vrijeme
zaposjeli sve lijeve i desne polozaje. I svi su
bez iznimke konvertiti: ili Zestoki borci za
liberalnu demokraciju i ljudska prava ili
stameni junaci nacionalnog zorta i zato¢ni-
ci ugrozenoga Hrvatstva. A znano je da su
jo$ od Augustina, a i prije, obradenici naj-
zeséi vjernici. Doduse, Augustin je u svom
preobracenju bio dosljedno iskren.

Stoga auktori poput Mate Marasa nema-
ju puno Sanse. Moglo bi se opsirno razglaba-
ti kako i zaSto, ali predlazem da se, umjesto
rasprave, posvetimo njegovu romanu koji,
kada je prije Cetiri godine tiskan, nije iza-
zvao ni priblizno onakvu pozornost koju je
zasluzio. Doduse,  pisalo se o njegovu dje-
lu u uglednim tiskovinama, o njemu su se
oglasila priznata kriticka pera, ali su mjesta
pod reflektorima ipak ekskluzivno satuvana
za neke druge zvijezde. No, status Maraso-
va prozna djela u hrvatskome knjizevnom
prostoru, a jo§ viSe samo djelo, objasnjavaju
daleko vise od bilo koje raspre.

Roman Pisma od smrti viSeslojna je pro-
za u ¢ijem je sredi$tu tematski kompleks
odnosa oca i sina. Kontekst pripovijedanja
je bivsa Jugoslavija, Zivot u socijalistickom
druStvu, atmosfera hrvatskih  emigrant-
skih kolonija. Pripovjedna konstrukeija
je postmodernisticka: auktor vrlo vjesto
yprelama® dvije pripovjedacke vizure. Prva
je pisana stilom realistickog romana, dru-
ga tematiku i sadrzaj prve premjesta u ton
autobiografske proze. Zahvaljujuéi spoju
modernog pripovjedalackog i tradicional-
no realistickog postupka, pred nama izrasta
¢itav niz uvjerljivih likova i njihovih sud-
bina. Izranjaju pred ¢itateljem i ambijenti
Hrvatske kao dijela socijalisticke Jugoslavi-
je — ruralni, urbani, provincijski, kao i vonj
emigrantskoga siromastva i idealizma upor-
na do apsurda i uzaludna do tragi¢nosti.

Sve to ispleteno je oko dva glavna lika i
njihovih odnosa. Raster je, pocetno, arhe-
tipski — mracni otac i strpljivi sin. Sam
pripovjeda¢ niti osuduje niti ekskulpira
glavni lik romana — oca. Umjesto toga,
mjestimi¢no je i do nemilosrdnosti kriti-
¢an spram seniorovih Zivotnih promasaja i
primitivno rigidnih stavova, ali ga, dok god
je to mogude, nastoji razumjeti. On jako
dobro shvada besmislenost oceve emigrant-
ske borbe koja ovoj prozi mjestimi¢no
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ubrizgava aromu avanturisticke pripovije-
sti, ali i tragikomi¢ne, pa ¢ak i groteskne
izmjeStenosti jednoga koliko intenzivna
toliko i promasena zivota. Pokazuje se da
je Petrova borba ne samo uzaludna, nego
i donkihotska. Predmet su njegove mrinje
vjetrenja¢e komunizma, sustava rezisten-
tnijeg, ali i drukdijeg od onog “divnog”
objekta mrznje kojoj je predano posvetio
ditav zivot. I ta drukdijost, lukavost Zivo-
ta koji na kraju uvijek ispadne razli¢ic od
onoga $to smo od njega ocekivali, pecat je
jednom zivotnom promasaju o kome pri-
povjeda¢ svjedodi bez strasti i patetike, ali
su¢utno. Promaaju drasti¢nijem utoliko
$§to njegovu papirnatu borbu minimizira
najgorom mogucom osvetom - ravnodus-
jem: “Tako se Petar vratio u domovinu. Bio
je duboko razodaran razvojem dogadaja u
kojima se nije snalazio. Iz dana u dan sve
viSe mu se otkrivala porazna istina da ni na
$to ne moze utjecati jer je sve nekako teklo
mimo njega. Nista nije bilo onako kako je
zamiSljao da ée biti.

Ponajprije, nije stigao na tenku, kako je
najavljivao u pismima koja je slao predstav-
nicima komunisticke vlasti u rodnom selu
prijete¢i im kako ¢e jednog dana sve povje-
sati o telegraf-Stange. Ali s tim je odavno
bio ra$¢istio, jo§ od tragi¢nog neuspjeha
Bugojanske grupe, i sada se samo u strahu
¢udio $to jos$ nitko ne poteze pitanje njego-
vih starih grijeha.”

Objektivna distanca i duboka saZivlje-
nost, na $to sam prethodno ukazao, ostva-
ruju se ne samo konstrukcijom, nego i
mikrostilom romana. Dominira ovim rece-
nicama i odlomcima ton suosjecanja, liSen
sentimentalizma, duboko, zrelo emotivan i
trijezno realistican istodobno, zahvaljujuéi
kojemu dobivamo objektivnu sliku likova
i drustva, odnosno drustava u kojima zive.
Samo tako je mogule uvjerljivo uobliditi
multidimenzionalnu sliku odnosa raznih
generacija, sliku sloZenih relacija ruralnog
i urbanog, provincijskog i svjetskog. Poli-
ticki emigranti, skroman namjestenicki
zivot u socijalisti¢koj oskudici, inozemni
svijet koji nije trajno zadrZao pripovjeda-
¢a, drustvenopoliticka pozadina, sve je to
na majstorski nadin isprepleteno i osmislje-
no u Marasovu romanu. Stil oslonjen na
ciljano odabranu mjestimi¢nu arhai¢nost
nije nipo$to staromodan. Njime se ostva-
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ruje efektan sraz suvremena urbaniteta i
ruralne, provincijske mitomanije. Taj sraz,
medutim, snazno je obiljezio rano razdo-
blje pripovjedadeva Zivota. Inacica bildun-
gsromana pod Marasovim perom upravo u
spoju mitske arhaike i urbanog racionaliteta
pelati trenutak sazrijevanja na nacin bitno
razli¢it od ki¢manovi¢evskog sumorna sra-
za nespojivih svjetova, sraza nuzno osudena
na tragediju. Maras susret dalekih svjetova
vidi kao moguénost, a tragiku pomice na
psiholosku razinu sukoba oca i sina. Stoga
njegov spoj urbaniteta i ruraliteta, usuprot
¢itavom jednom tijeku ruralno fokalizira-
ne hrvatske proze, ne rada nesporazum.
Za njega taj susret znaci oslobodenje i on
ga tretira bitno razlic¢ito od jednog Simu-
novica, Aralice pa i Bozi¢a, zavicajno mu
bliskih pisaca. Niti je ruralnost mitotvorna,
niti je urbanitet, promatran vlaskim podo-
zrivim okom malomi$¢anskog intelektu-
alca, stran i, posljedi¢no, uvijek pomalo
opasan. To je distanciran, intelektualisticki
i nimalo preuzetan pogled jednoga Gavi-
na Ledda, svjestan drugosti svijeta kojemu
viSe ne pripada, ali ga razumije jer mu je
pripadao, utemeljen na osje¢aju integrira-
nosti u stranu svijetu koji postaje njegov.
Suleljavanje dvaju univerzuma docarano je
krajnje ekonomi¢nom narativnom sazeto-
$¢u: “Bilo mi je dvanaest godina kad sam
iz morlacke patrijarhalne tradicije presao
u tajanstva latinskoga jezika, glasovira i
katedrale Svetoga Jakova. Umjesto skucena
svijeta teskih rije¢i i mrkih pogleda, gdje
se djedja masta mogla napajati samo jezi-
vim pri¢ama o vukodlacima i juna$tvom
hrabrih zato¢nika iz Kacideve pjesmarice,
dobio sam na dar blagi mir u sjemenistu i
zeljenu strogost u gimnaziji na Subidevcu.

Sada mi se ¢ini da je to bilo najsretnije
razdoblje moga Zivota.”

Sazrijevanje, kasnije dovrseno godina-
ma studija, pedagoskim ¢inovnicenjem,
zasnivanjem obitelji i borbom za egzisten-
ciju, u konacnici pripada samo sinu. Otac,
ma koliko se trudio prisvojiti prisvojiti
sinovljev izbor, niti ga razumije niti prihva-
¢a. Znakovitost njihova odnosa oslikava
sraz mentaliteta nespravnih za su-bivanje.
Senior pritom nije odbacen ne samo zbog
sinovljeva osje¢aja duznosti, nego i stoga
§to u pripovjednom svijetu nosi jo§ jednu
vaznu funkciju, snazno simboli¢nu. Nai-



me, u toj pateti¢noj ljubavi za Hrvatsku
koja oca ne napusta ni na tren, zrcali se i
polozaj (itava jednoga naroda, prikazan
bez imalo patetike. S druge je strane rigid-
no ideologizirano drustvo u kome su nei-
zbjezni faktori Zivopisni pripadnici tajne
policije, sekretari partijskih komiteta, mar-
ginalizirani intelektualci. Taj sukob naiv-
nih ideala i groteskne zbilje na kraju donosi
izmirenje u spoznaji da je Zivot u i§¢asenu
vremenu poraz bez obzira na odabrani put
i da je jedina spasonosna vrijednost ljudska
solidarnost. Pripovjedalacki ta je spoznaja
smje$tena u scenu nakon oleve smrti, kada
sin definira posmrtno priopéenje u novi-
nama: “Tek tada sam osjetio ostricu boli
u srcu koja nikada ne ée posvema is¢eznu-
ti. Bio sam zahtijevao od sluzbenika da se
iznad osmrtnice stavi znak kriza, a on mi je
hladno odgovorio da oni ne tiskaju nika-
kvih znakova. Bio sam napisao ‘na rodnoj
hrvatskoj grudi’, a sluzbenik mi je poslov-
nim glasom rekao da moram prekriziti
najdulju rije¢ ako Zelim da se tekst objavi.
Pristao sam na oba uvjeta, stavio potpis na
formular te u svoje i odevo ime priznao nas
posljednji poraz.” Naravno da je najdulja
rije¢ bila “hrvatskoj”!

Ono $to romanu, uza nabrojane vrli-
ne, daje osobitu snagu jest i autenti¢nost
karaktera. Otac, u svojoj dirljivoj zalude-
nosti i sin u svojoj odmjereno realisti¢noj
prosudbi stvarnosti ni na tren ne odstupaju
od svojih uvjerenja. To ih i dovodi do suko-
ba, ali upravo ¢injenica istinske autenti¢no-
sti omogucuje im svojevrsno pomirenje ili,
bolje redi, kompromis. Ta je komponenta
ujedno i duboko filozofska poruka roma-
na: samo istinske, jake i autenti¢ne osob-
nosti mogu uistinu ravnopravno komuni-
cirati. Ljudski je odnos onoliko autenti¢an
koliko su autenti¢ni njegovi protagonisti.
Slojevita poruka djela ne podnosi banalizi-
ranost, kliSeiziranost, puku anegdotalnost
vedine recentne hrvatske proze. Ne trpi ni
vonj ideologije ili mahnita MANIrizma,
tako mio nasim knjiZzevnim zvijezdama.

Ovaj roman sjecanja, nostalgije, strasti
ali i pomirenja i primirenja, ¢ita se u jed-
nom dahu jer je naracija te¢na i uvjerljiva.
Manje zahtjevnom (itatelju pruza zado-
voljstvo napete fabule, a zahtjevnijemu
otvara obilan niz tema za razmisljanje.

Antun PAVESKOVIC
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KRONIKA DHK - Travanj, svibanj 2017.

— 5. travnja

Odrzano je predstavljanje zbirke pjesa-
ma Nives Puhalo: Zarobio si more u kocki
(Zagreb Vlastita naklada 2017.). Uz auto-
ricu, sudjelovali su Lada Zigo Spamc, te
dramski umjetnici Nada Rocco i Kruno
Sarié.

— 6. travnja

Odrzano je predstavljanje zbirke pje-
sama Sanele Vikljan: Krhkija od sjecanja
(Koprivnica, Podravsko- prlgorsk1 ogranak
DHK, 2017.). Uz autoricu, sudjelovali su
Enerika Bija¢ i Lada Zlgo Spanlc Glazbeni
ugodaj Elizabeta AdZaga, klavir. Dramska
umjetnica Dunja Sepli¢ interpretirala je
pjesme.

— 7. travnja
Odrzana je sjednica Odbora Fonda

Miroslav Krleza“.

— 10. travnja

Odrzan je sastanak ¢asnog suda.

U prostorijama DHK odrzana je
Umjetnicka veder posveéena Vesni Parun
u povodu 95. obljetnice njena rodenja. O
zivotu i djelu Vesne Parun govorio je Bozi-
dar Petra¢. Odabrane tekstove interpreti-
rala je Jelena Per¢in. Glazbeni program —
Gabriel Fauré: Fantazija za flautu i klavir,
op. 79, izveli su glazbeni umjetnici Lucija
Petra¢, flauta i Dario Sabol, klavir.

— 12. travnja

Odrzan je tradicionalni susret “Lirika
Velikog petka” Pasionska lirika Velz'/eog Pet-
ka Marina Sabiéa. Uvodna rl]CC Bozidar
Petrag. Izbor iz poezije interpretirao je Jo$-
ko Sevo. Pasionske skladbe (Mozart, Pergo—
lesi, Hindel) izvele su glazbene umjetnice
Tanja Ruzdjak, sopran i Elizabeta Zalovi¢,
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orgulje.

— 15. travnja

Ogranak slavonsko-baranjsko-srijem-
ski odrzao je u DPakovu Izbornu skupstinu.

— 18. travnja

Odrzano je predstavljanje knjige Mar-
ka Greica: Muzej na Medvjedoj planini
(Zagreb, Mala knjiznica DHK, 2017.).
Sudjelovali su Tomislav Brlek, Ivica Mati-
¢evi¢ i Antun Paveskovié. Izabrane dijelove
iz knjige kazivao je dramski umjetnik Ivan
Milas.

— 19. travnja

Na Tribini DHK odrZano je predstav-
ljanje dviju zbirka pjesama Zvonimira
Baloga: Svjetlost nevidljiva strana mraka
(Zagreb, Matica hrvatska 2016.) i Zvijezde
ne gore uzalud (Drenovci, Opdinska narod-
na knjiznica 2015.). Sudjelovali su: akade-
mik Tonko Maroevi¢, prof.dr.sc. Kresimir
Bagi¢, urednici Romana_Horvat i Goran
Pavlovi¢ i Lada Zlgo Spamc Dramski
umjetnik Josko Sevo interpretirao je iza-
brane pjesme.

— 20. travnja

Odrzano je predstavljanje knjige “Oj
Kozaru, ti selo na brijegu”. Sudjelovali
su Branka Pavi¢ Blazetin, Ana Crnkovié
Andres, Ernest Bari¢, Stjepan BlaZetin, Sil-
vestar Bali¢ i Jozo Cikes.

—21. do 22. travnja

Pod pokroviteljstvom Ministarstva kul-
ture Republike Hrvatske, Istarske Zupanije
i Grada Rovinja u Rovinju je odrian 22.
knjizevno-znanstveni skup “Dani Antuna
Soljana” posvecen Zivotu i djelu Ive Andri-
ca.



—25. travnja

Svecano je obiljezen Dan hrvatske knji-
ge, 117. godisnjica osnutka Drustva hrvat-
skih knjizevnika i 400. godiSnjica smrti
Fausta Vrandi¢a koja je popra¢ena nastu-
pom kvarteta “Sorkocevi¢”. Predsjednik
DHK Bozidar Petra¢ odrzao je pozdrav-
ni govor nazo¢nima, a Marijana Bori¢ s
Odsjeka za povijest prirodnih i matemati¢-
kih znanosti HAZU govorila je o Zivotu i
djelu Fausta Vrancica.

— 26. travnja

Na Tribini DHK predstavljena je knji-
ga Veljka Barbierija: Sto Sesnaest valova
(Zagreb, Matica hrvatska, 2016.). Uz auto-
ra, sud)elovah su akademik Tonko Maroe-
vi¢ i Lada Zigo Spamc, VOdltClcha Tribine
DHK. Izabrane pjesme ¢itao je dramski
umjetnik Josko Sevo.

U Durdevcu je obiljezena 90. Godisnji-
ca smrti Dure Sudete. Sudjelovali su Niko-
la Cik, Bozica Jelusi¢, Ilija Peji¢ i Zdravko
Seled, a recitacijama Sudetinih pjesama
recitatorice Gimnazije dr. Ivana Kranj¢eva
iz Durdevca.

—27. travnja

U sklopu Marulicevih dana i Dana
hrvatske knjige u Knjizevnom krugu Split
dodijeljene su nagrade “Judita’- Irena Bra-
tidevi¢ za knjigu VIA VIRTUTIS / PUT
VRLINE. EPIGRAMATSKI OPUS RAJ-
MUNDA KUNICA (Sv. 2) Ex libris,
Zagreb, 2016., “Davidias”™ Boris Peri¢ za
prijevod Zbirke pjesama Miroslava Kirleze
Balade Petrice Kerempuha na njemacki jezik
pod naslovom: Miroslav Krleza: Die Balla-
den des Petrica Kerempub (Bibliothek der
Zeitschrift Most/The Bridge, DHK, Zagreb
2016.) i “Slavi¢ — Kristina Gavran za knjigu
kratkih prica KISA U INDIJI, L]ETO U
BERLINU, Disput, Zagreb, 2016.

U Pala¢i HAZU dodijeljene su godis-
nje nagrade HAZU. Nagradu za knjiZev-
nost dobio je na$ ¢lan, pjesnik i pripovje-
da¢ Nikola Duretié.

— 28. travnja

U prostorijama DHK odrzana je Pre-
dizborna Skupstina. Za predsjednika DHK
kandidirani su: Ernest FiSer, Mile Pesorda,
Duro Vidmarovié¢ i Borben Vladovi¢. Za
dopredsjednike DHK kandidirani su: Velj-

ko Barbieri, Ljerka Car Matutinovi¢, Mir-
ko Curi¢, Bozica Jelusi¢ i Bozidar Petrac.

— 3. svibnja

Pod pokroviteljstvom Zadarske Zupani-
je odrzan je medunarodni knjizevno-znan-
stveni kolokvij Zadarski fknjizevni krug.
Sudjelovali su izv..prof-dr. Robert Bacalja,
Tomislav Marijan Bilosni¢, dr. sc. Dragan
Gligora, dr. sc. Radomir Juri¢, doc. dr. sc.
Sanja Knezevi¢, dr. sc. Anastazija Komlje-
novié, izv. prof. dr. sc. Kornelija Kuvac-
Levadi¢, dr. sc. Tin Lemac, izv. prof. dr. sc.
Josip Lisac, dr. sc. Zeljka Lovrenéi¢, mr.
sc. Fabijan Lovrié, izv. prof. dr. sc. Simun
Musa, Mato Nedi¢, knjizevnik (BiH), dr.
sc. Bozica Pazur, izv. prof. dr. sc. Zvjezda-
na Rados, prof. dr. sc. Brane Senega¢nik
(Slovenija), dr. sc. Tatijana Stupin, mr.
sc. Davor Salat, doc. dr. sc. Mirela Susi¢ i
Duro Vidmarovié.

— 4. — 6. svibnja

U Drenovcima odrzani su 28. pjesnicki
susreti “Drenovci 2017.” Povelja VISO-
KA ZUTA ZITA dodijeljena je hrvatskom
knjizevniku Nikoli Dureti¢u za sveukupni
knjizevni opus i trajni doprinos hrvatskoj
knjizevnosti. Priznanje DUHOVNO HRA-
SCE dodijeljena je Marini Tomi¢ za zbir-
ku pjesama Nz $to te podsjeca?. Nagrada za
najbolji neobjelodanjeni rukopis pripala
je Anamariji Muti¢. U sklopu bogatog
programa predstavljena je nagradena zbir-
ka pjesama Povratna karta (Paula Caci¢,
Davor Salat i Goran Pavlovic.

- 8. svibnja
Odrzan je sastanak Prosudbenog povje-
renstva za Nagradu ,Anto Gardas.

- 9. svibnja

U prostorijama DHKodrzano je pred-
stavljanje Zbornika “Miro Gavran — prozni
i kazalisni pisac”.

Odsjek za povijest hrvatske knjizevno-
sti u sklopu Dana otvorenih vrata Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti otvorio je
izlozbu Povijest Drustva hrvatskih knjizev-

nika (1900. - 1971.)

Branka Primorac dobitnica je nagra-
de Sfera za djecji roman “Moj brat zivi u
kompjutoru”.
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— 11. svibnja

U NSK Istarski ogranak u sklopu
Festivala povijesti “Kliofest” 2017. Pred-
stavio je knjigu “ISTRA ‘SPOD PON]JA-
VE” (Povijesni erotikon istarski...) Darka
Dukovskog. Uz autora, sudjelovali su Boris
Domagoj Bileti¢ i Damir Agicic.

— 15. svibnja

Raspisan je Natjecaj za dodjelu knjizev-
ne nagrade “KSAVER SANDOR GJAL-
SKI” za 2017. Natjedaj je otvoren do 1.
rujna 2017.

— 16. svibnja

Na TRIBINI DHK predstavljena je
najnovija zbirka pjesama Ernesta Fisera
“Preludij za anginu pectoris”. Uz autora,
sudjelovali su prof.dr.sc. Joza Skok, prof.
dr. sc. Cvjetko Milanja i Lada Zlgo Spamc
U glazbenom djelu programa pijanistica
Lucija Cehok. Dramska umJetmca Dunja
Sepci¢ interpretirala je pjesme iz zbirke.

Istarski ogranak DHK predstavio je
monografiju prof. dr. sc. Jelene LuZine
“Marija Crnobori: Eseji o fragmentima’.
Uz autoricu, sudjelovali su akademik Josip
Bratuli¢, dr. art. Mira Muhoberac, dr. sc.
Boris Domagoj Bileti¢ i akademski glazbe-
nik Bruno Krajcar.

— 17. svibnja

Odrzano je predstavljanje “Sabranih
djela” Veselka Koromana I-IV. (Sarajevo,
Art Rabic d.o.0., 2017.). Uz autora, sudje-
lovali su akademik Dubravko Jeléié, akade-
mik Tonko Maroevi¢ i voditeljica Tribina
Lada Zlgo Spanlc Dramska umjetnica
Dunja Sep¢i¢ interpretirala je tekstove.

Odrzana je sjednica Odbora Fonda

Miroslav Krleza“.

— 18. svibnja

U prostorijama DHK odrzano je obi-
ljezavanje 150. godiSnjice rodenja Ante
Tresica Pavici¢a. O zivotu i djelu Ante
Tresica Pavidi¢a govorili su Ivica Matice-
vi¢, Stjepan Matkovi¢, Antun Paveskovic i
Cvijeta Pavlovi¢. Izabrane stihove kazivao
je damski umjetnik Darko Milas.

— 18. do 20. svibnja
U organizaciji Juznohrvatskog ogranka
DHK odrzan je prvi dio 1. Medudrzavnog
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susreta hrvatske knjizevnosti. U Stonu od
18-19. svibnja i Dubrovniku 19-20. svib-
nja. Sudjelovali su Luko Paljetak, Stjepan
Seselj, Enerika Bija¢, Hrvoje Barbir, Frane
Vlatkovi¢, Domagoj Vidovi¢, Boris Nja-
vro, Antonio Sammartino, Bozidar Petrad,
Ivan Sivri¢, Andelko Vuleti¢, Ljubo Krmek,
Mile Pesorda, Pero Pavlovi¢, Antun Ludié,
fra Miljenko Stoji¢, Stanko Krnji¢, Ruzica
Soldo.

— 19. do 20. svibnja

Odrzan je 6. po redu susret mladih
pisaca u Puli “Kod Marula” 2017 na Sve-
ucilistu Jurja Dobrile, u Gimnaziji Pula,
u Rock caffeu i Parku kralja Zvonimira.
Ove godine u suradnji Istarskoga i Slavon-
sko-baranjsko-srijemskoga ogranka DHK
gostovali su mladi slavonski autori: Franjo
Nagulov, Livija Reskovac, Marina Tomi¢ i
Ivan Zrinusié.

— 19. svibnja

Odrzana je ¢etrdeset osma Mala tribi-
na. Sa knjizevnicom Silvijom Sesto druzila
su se djeca zagrebacke Osnovne skole J.
J. Strossmayera. Tribinu je vodio Hrvoje
Kovacevic.

— 22. svibnja

U prostorijama DHK prof. Tuga Tar-
le odrzala je predavanje na temu “Cile -
zemlja pjesnika”.

U organizaciji Zadarskog Ogranka
DHK i Op¢ine Kali u Zadru je odrzan
znanstveni kolokvij o Joji Ricovu. Sudjelo-
vali su Hrvojka Mihanovi¢ Salopek, Josip
Lisac, Tonko Maroevi¢, Duro Vidmarovi¢,
Ivo Livjani¢, Nevenka Neki¢, Tomislav
Marijan Bilosni¢, Slavko Ivos, Marijana
Fabijani¢, Iva Grgi¢ Maroevi¢, Sanja Kne-
zevi¢, Tihomil Mastrovi¢ i Robert Bacalja.
U umjetni¢kom programu sudjelovali su:
mjeSoviti pjevacki zbor Condura Croatica,
klapa Kali i dramska umjetnica Milena
Dundov.

— 23. svibnja

U Osijeku je u organizaciji Ogranka
slavonsko-baranjsko-srijemskog dodijelje-
na nagrada 11. hrvatska knjizevna nagra-
da ,Anto Garda$“ knjizevnici Durdici
Stuhlreiter za knjigu “Gaspar i prijatelji”
(Split, Naklada Boskovi¢, 2016.).



U Zadru je u 87. godini preminuo
ROKO DOBRA.

— 24. svibnja

Na Izbornoj skupstini Drustva hrvat-
skih knjizevnika ogranak Split za predsjed-
nika je jednoglasnom odlukom za svoj dru-
gi mandat izabran kriti¢ar i publicist Sinisa
Vukovi¢. Predsjedni$tvo splitskoga DHK-a
¢ine slavni alpinist i putopisac Stipe Bozié,
nakladnik i knjizar Miro Radalj, novinar
i humorist Mladen Vukovi¢, te pravnik i
pjesnik Arsen Muzié.

— 26. svibnja

U Centru za odgoj i obrazovanje
»Goljak® odrzana je Tribina u gostima.
Sudjelovali su knjizevnik BoZidar Prosenjak
i glumac Dubravko Sidor, koji je sve nazo¢-
ne odusevio kazaliSnom predstavom Sijac
srece nastalom prema knjizi velikog knjizev-
nika. Tribinu je vodio Hrvoje Kovacevié.

— 28. svibnja

Istarski ogranak DHK odrzao je knji-
Zevni susret “Badavca 2017. Sudjelovali
su: Andrija Vuc¢emil, Rudolf Uj¢i¢, Milo-
rad Stojevi¢, Vlasta Susanj Kapi¢eva, Mari-
ja Ribari¢, Mile Pesorda, Daniel Mohoro-
vi¢, Tomislav Milohani¢, Natalija Gregori-
ni¢ i Ognjen Raden, Avelina Damjanjevi¢
Kovacié.

—29. svibnja
Odrzana je sjednica Upravnog odbora
DHK.

— 31. svibnja

U Staroj gradskoj Vije¢nici dodijelje-
ne su Nagrade Grada Zagreba Bozidaru
Petracu za podru¢je knjizevnosti, te dr.sc.
Dubravki Brezak Stama¢ u znak javnog
priznanja za osobite uspjehe, ostvarenja i
zasluge u radu.

REPUBLIKA, ¢asopis za knjizevnost, umjetnost i drustvo.
Izdaje Drustvo hrvatskih knjizevnika. Ureduju Tin Lemac i Bozidar Petrac.
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