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PROLASCI KROZ VRATA MOZDA SU
SIMBOL

Olevir
i dugacka kisa (posljedica, snifega)

¢inili su prostorovitu oporbu
pa, hajde, sanjam:

niotkoga nidokega suzen u-lijenu crtu (u povrarku)

raspradtavam vodoprana svietla

rubim se zadnji

Toplina je obla

1. % . . o g v . 33
milujem arhetipska mjesta. mimeticna oblagenja

i jako volim kad u ljeto ulijede kisa
(onda Sapuéem, cvrkudem, grgoljim, vodovito skatem s neba
i s Culetom, u studentsko} sobi, smijuckam se o curama)

Nisam mogao baf nista drugo (prilikom citanja ovo se krikne)

Dugo sam &ekao
da prerano otvorim vrara

1 stanem u toplu, dobru sredinu sna
p
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TO POKAZANO

Mnogi su polazili bag od toga

ne odvide namitisanog, polusuhog, pokazanog
i ... &esto su slijedile nelagode

usporedivanja

i $epanja

Upad neke price, npr. o rugi éco se kuha
u vrelini centralnog grijanja

jedna je od moguénosti
Zat0’ se treba jako trudid da bi se prica
osvijezila

pokazanim prostorom aparata za duboko zamrzavanje

U nastavku, $toktaju ergolji vode u cijevima



NAIME, M|

Na poledini ovoga papira...

uistinu papira na kojemu sam jedva doseatno uvremenjeno pisao,

nalazi se trag prolivene coca cole, kracke kave i podneva,

Mozda bas zbog neceg drugog velim tuino zivjeti.

Svijetloplave koverte, plavi valen tajn

takav morrissey, boro p.

ili jim. Tek,

pravi trenutak besprijekorno

falje oblizane marke. Potpuno zajedno

nema nas

u dugotrajnim putovanjima, zato pristajemo na prijetvorbe u kise u
pojednostavljeno dosjecanim

bespotrebnim sutonskim pliuskama. To su tada bucni

doticaji, vrlo sc sporo mozeme okrenuti, gotovo nikada &7
ne mozemo stic¢i do ploée, do njenog zavrictka, do zavriecka prije
kraja...

njenog podnosenja zvuka u kojernu se samomu svrietku odéirava tuga
koncepta

repetitorija srece

iako smo krenuli netom se glasanje odvuklo od...

Zatim pribrano zbijam recke pisane na ovomu papiru jer

mislim da nas ima jako malo

i da se vife ne mo¥emo na¢i, premda ¢emo svi podi i sasma

slucajno isprolijevai iste tamne tragove.
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TUZNA MOJA LAURIE

Tuina moja Laurie,

mistim da sam zbog tebe. Voda je oko mene

a u snu je njegovani i pristojni zid. Ti si zla,

moja Lauric, ti si ocajno

koncentricna,

nadolazeda i malena. Listam te

kroz bistru boticu ugodaja,

mnoge sc stjerane stijenke

uveéavaju, kopiraju i blijede. Gledam d se jasno

i mumljam

takat

ritam masine. Svo to

kristalnoukoéeno

bojaﬂjivo

mrtvo

rublje { ma, doista mislim na

ludilo koje sam imao cetiri godine prilike promatrati u
feljtonu - radnickom viaku u pol per

ito

Cesto prerano ostarjelog

podneva - ukratko, patetican prizor

dima, Sutnje i nsporene kartaske partije u ¢osku
verkeri vlaznih usana od druge rakijice,

Madari koji kratke rafale nerazlikovanih rodova

fluju hrvatskim psovkama, Rusini kojih nema,

grupa srednjoskolaca koja portide pjevanje

skolske pjesmice - svoga mentalno retardiranog vrinjaka - i
malecke zelene Zabe $to skatu po ledenjacki prelivenim
prozorima )

a svo o kristalnoukoceno bojazljivo mrivo rublje

u crnosmedim vinjetama



safinja

wvrd toplotni izgled. Stvarno, tamni design, tanko a§minkano
sporag setanja. Ne nalazim te, &edna moja vlago,
svakog sumraka, stoga priim

u croticnim radijatorima

sazete tvoje ritam prijelaze. Tu se ved naziru i ulice,

ali te haustorske rodionice

mlado se rastapaju i zao mi je. Lauric, vrati se.

Vratii i se, zhaj, bit ées predivno

luda i mriava i

nedu te.

'Tu je, mislim, bag tu. Jedan je to lijepi list. Srebrenkasto
se tuzi. Prilazi. Plazi svoj sportski jezicak

malim kratkim prigradskim ulicama, Zestoko sprinta,

i Seta mi te, Laurie $teta je samo te jebene sobe
dramaticno poslagane u Ziletnim akslovima. Vidig, ti se
odgurnjujes

sije¢es mlohavuy i okerastu rozetu

intravenoznog winnetoua. Neznarno se cudid mojoj
sporosti

pa prijetis

preuranjenim ornelom i verlaincom

te perlonorm, lukavim Zucim zvukovima $to trée okormito
simultano fabuliraju takrove, picnudavim

stalaktitima krvotodja. Tim nedoraslim, sigurno

zapaza$ moja mala Laurie, tim

nedoraslim

nocnim snijegoin ja sam jedini.

Kad bas sve prode, dodi, ljeto je dugatko, najroénije pristaje
kristalno bijelim zidovima,

mrsti se ljeto,

te zaohilaze¢ vodu i mudre preoblike,

amebno klizi $uti, jebekonjumater,

eventualno dapde.
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SANIIN SOREL

To je materijal:
baloni, tekstice, filmovi & ostalo

Slozen sustav kao $to je povijest pjesniStva ovisi o brojnim fakrorima, cesto i ne-
ovisan 0 samom tom pjesnistvu. Nekoliko je tu kljuénih, logisti¢kih, pratitelja —
nakladnici, kritika, casopisi, porrali, mediji koji rade, da ako kazem preliminarni
posao izvidanja u pjesnicku scenu. Kada cjelokupni sustav knjizevnosti funkcioni-
ra onda se posao povjesnicara svodi, da radikalno pojednostavim, na usustavijiva-
nje naracija koje ga opisuju. Posljednjih dvadeserak godina upravo je taj logisticki
aparat koji govori o poeziji dozivio znacajan udarac — zhirke pjesama se sve manje
Stampaju, kritidari sve rjede pifu o njoj, portala za kulturu ima malo, Casopisi
su gotovo nestall. Drugim rijecima, Jeapitalisticki nacin proizvodnje u domicil-
noj kulturi doZivljava svoje zlatne dane devastacije. U tom okolisu mnogi pjesnici
niti se previse ne trade u viastitom marketingu, to ¢ine nfihovi tekstovi. No, 1w
nerijetko nastaje problem — odabir vastite teksrualne, poeticke prakse, ukoliko je
odvise odmaknur od mamstreama utoliko je javna mu vidljivost smanjena. Negdje

u tim okvirima ve¢ desetlje¢ima se nalazi pjesniftvo Gorana Rema.

Kritika je ¢esto inzistirala na aurodidakriénosd Remova pjesnistva gdje autorova
pjesma kidani govorni baloni i istoimeni ciklus (Past il Post, 1985.) objadnjava poc-
ticke i stilske karakeeristike njegova diskurza. Istoviemeno je Sanja Juki¢ uputila na
nemogucnost opisa cijclog sustava kroz tu zgodnu sintagmu koju je popularizirao
Branko Males'. Pokuaj opisa dijela pjesnickoga sustava moze se nadi i kod Franje
Nagulova ije analize inzistiraju na unikatnosti i jednostavnosti u jezi¢no-pjesnié-
koj neizrecivosti®. U Hruarskom pjesnisivu od 1950. do 2000. pojmom dekonstrick-
cijska konstrukcija Cvietko Milanja ée odrediti poeziju Gorana Rema, na dvama

razinama — semantickoj i metodoloskoj. Usto ée, kao postmodernisticki autoroy

Jukié, Sanfa (2013) “Filmski craileri i fatografijc u knjiZevnoj slutaonici Garana Rema’. Knjizevna
revija, br. 1-2, , sor. 147,
¢ Nagulov, Franjo (2006} “Jezik i (ne)izrecivo: Jednostavno u poeziji Gorana Rema”, Godiinjak za

kulruru, umjctnost { druftvena pitanja, Vinkovei, br. 24, ser. 107-141.
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prosede, registrirati babilonizaciju i fukoovsku-barthesovsku smrt autora®, U sva-
kom ¢e opisti, pa tako i onome Branka Malesa, u prvome planu biti istaknuta au-

torova knjiZevnoznanstvena svijest koja pjeva teoriju. I to, najceice, putem afazije.

U skladu s, kazu, melankoli¢nim osamdesctim? godinama XX, stoljeda emorivna
doznaka je sumraéno-sutonska. | dalje - referencijalnose je okrenuta i intermedi-
jalnostt, u Siroj perspekeivi Prodlost koja u prvi plan istice gubirak — lirskoga ja,
smisla, identireta, stogod drugoga®. “Kultura sjecanja podiva uglavnom (...} na ob-
licima odnosa prema proglosti. Nasa je teza da proslost nastaje tek kad se uspostavi
odnos prema njoj.*” Rekao bih kako u Removoj lirici, niti u jednoj zbirei, nema
gOVOra O SIMUITI autora, $tovise autorstvo je odredeno konzckventnim odnosom
prema proslosti — referencijalno, emortivno, poetiélki, Babitonizacija, pak, egzistira
dvojako — kao ve¢ sporminjana osobina postmodernizma i, ¢ini mi se, kao refkon-
strukeija proslosd ili nemogude vradanje tijeka smisla’. Na krpicama smisla i razlici
ona se formira kao diskurz, U Jesenjerm metku perfekt je udestalo glagoisko vrijeme,
dok predmetnotematska razina zhirke smjestena je uglavnom u djetinjstvo, Osijek
i Vinkovdi, strip. Nije nevaino ukazari kako Jesenji metak ponavija neke pjesme iz
knjiga Posz ili past te Agregacije slova. Zhog éega? Stoga §to Fost ifi past paradigma
je poetike buduéi da u formi autopoetickog komentara po/kazuje vlastiti kontekst,
u formi metareksrualnosti apostrofira tradiciju pjesnistva, a u formama reciklaze

materijala izvodi na &istac postmodernisticku scilistiku nesutenticnosri,

Cini mi se kako je Igor Gajin® apostrofirao najvaznije topose kada je zapodeo escj
citatom fz Remove pjesme ,Ne mosc se drukeije nego pogrijesici” (lsped neba Ber-
lin, Netbo na bubnjevima odsvira likovnu agoniju, 2011.). I dalje, Gajin leZernao de-
tektira i opisuje nadine koridtenja jezika kroz razlidire nivoe poststrukruraliseickih
teorija, ali kudikamo bitnije, ukazuje na poeticki znacaj igre (mit, bajka, simula-
krum) od kojih je polje pop kulture (glazba, film, strip) ishodisni topos.
A Milanja, Cvjerko (2012) IHruaeko piesintiteg od 1956, do 2000 7V bagg. 2, Altagama, Zagreb, ser
61-62. Slican {e opis podastrijeri nedro ranije { Branimir Boénjal. Bosnjak, Branimir (2010} [ fruashe
pyesnitve / pjesnici 20 51, Aleagana, Zagreb. st 543-546.

Nije mi jasno zhog cega knjizevna kritika inzistira na tome osjeéaju, kada je, promorre i se najvaz-
niji pjesnici rih godina melankolija tek dio pocrske osjedajnosti.
N Males, Branko (2009} Poezcke strategije kraja 20, stoljeda, Lunapark, Zagreh, st 156-165. vidjeti
knjigu Franje Nagulova o Rernu.
g Assman, Jan (2006) “Kulrura sieCanju”, Kediura pamdenja i bistorija. priv. Maja Brkljaci¢ i Sandea
Prlenda, Golden Marketing /'Tehnicka knjiga, Zagreh, sir. 48,

Baudrillard, Jean (2001) Simulacija i zbilia, Naklada Jesenski i Turk / Hrvarsko socialogko druiive,
Zagreb, str. 139,
4 Gajin, Tgor {2013) “Lyrics Molester”, Kojizevna revija, br. 1-2, see. 135-173.



Ali, $to je greska? Anicev Riednik hrvatskoga jezika opisuje ju kao nedostatak. Seo je
nedostarak? , Neostvarenost dostignuca jezgra same istine.” A istina je kako je pa-
radoks konstitutivan, ma o éemu da se govori - subjektu, kulturi, poetici, polidci,
drudtwu, prirodi itd. uvijck dolazimo do privida, ili: ,idcja da smo od pocetka u
stanju da objasnimo gresku, da je razmatramo £ao greku, i prema tome da prema
njoj zauzmemo distancu, upravo je najveca greska vezana za postojanje metajezika,
iluzija koja, dok je iluzija, stvara privid da smo nekako u stanju da proces proma-
tramo s objekeivne distance. (...) lzbjegavajudi identifikovanje s greskom, pravimo
najvecu moguéu greskuy i gubimo istinu, poste se mesto istine konstituide jeding
putem greske."™ Poetikom po/greike, i identifikacijom s njom, Goran Rem ispisu-
je citav niz paradoksa kojima je imancntna nestabilnost &a je, generalno, Vukovié
detektirao za spoetiku® rv. kvorumaga't. Gredka je slijepa pjega, sastavni, temeljni
dio postmoderne teotije i pjesnitva uopée, 2 osobiro onoga posljednjih &errde-
setak godina. Razumijevajudi je rako, moguée je bilo u tradiciji hrvatske poezijc
prepoznati autore ¢iji je diskurz formiran na istim/sliénim pretpostavkama — [vana
Slamniga i, za povijest hrvatskoga pjesniStva inovativnijega, Bore Pavlovica. Oni
najkonzekventnije detektiraju dvije, za visoku kulturu, uznemirujude i pogreine/
gresne strategije koje iznevieravaju odekivanje: fudens i popularnu kulturu. Zato
Rem kaZe “snimit éu plodu / s nekoliko A-strana {...)7 1 “Ne kuzim” (Atmasfear 0,
9, Dobre oii tvoje, 1996.). Jedna od otitijih manifestacija greske je humor kojima
dokida i povezuje razli¢ite “orbiljnc” instance kako bi se prepustio udincima le-
Zernosti, parod ije, igre, zafrk;mcije: motiv Mjﬂga ol stvarnosti 1 jesenje samoce, jebes
alegoriju, samrtiaim, budite mi tefmika, prolazi autobus bez islaznibh vrata, sivar bi

izvikao, digao u nebo — samo lvo Robid!

Removo je pjesniftvo precesto promatrano kroz prizmu njegovoga man ifesmoga
stilsikoga oblika, koje je, zapravo, vise-manje svodivo na tri knjige, dok se emoriv-
na funkcija uglavnom registrirala u kontekstu swib brornmaia koji nisu kvorumasi,
Emotivnost Zenitve je pateticna', makar ju i parodirao, kasnije se ona doista ra-
zvija prema tuzi i melankoliji i nostalgicitets (Moja draga mucnina, Dobre o tvoje),
u temelju kojih je gubitak stvari - ostataka prodlih vremena (alternativnih, rokov-
sko-stripovskih toposa itd.). Melankolifa proizlazi iz metastaze dijelova, prevlast
metonimije nad metaforom koja je “jo bila lijepa, esteti¢na, kod njc je jos na djelu
! Zizek, Slavej (008} Lpitivanje realreg, Akademska knjiga, Novi Sad. str. 49,

” Zitek, Slavoj {2008} Jpitivanje reabnog, Akademsha knjiga, Novi Sad, str. 54.

L Vukavi¢, Tvrcke (2005) Svi bvorumati znaju da nisu bvoramadi, Disput, Zagreh.

e Vijckoslav Boban ¢c u «birei prepoznati dva impulsa — ruralnoe-elegidan i urbano sefleksivan. Boban,

Viekoslav (1990} Kritita sizterizoma, ICR, Rijeka, str. 23,
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bila razlika i iluzija razlike'” Melankolija se kod Freuda vezuje identifikaciju s
izgubljenim objekom, a melankolicni je subjekt fragmenraran, krhak — odreden
slabom emotivno¥éy, Uprave je proglost u Removy pjesnistvu metafora, a oni
kidani govori baloni samo refleks postmodernisticke metonimije, u kojoj i uzvik
“(jebet alegorijul)” (Strip-ovas, Jesenji metak), stavljen v zagradu, zvuéi kao edgoda
I nesto “neuspieino”, sam e autor redi. Produsei kroz viaza mogda su simbol, pjesma
je koja ée u skladu s govornim ustrojstvom Remove poczije iskazivati stav lirskog
jafgovornika, a “mosda” je modalna rije¢ koja iskazuje govornikovu nesiguriost.
Pozicija je to slaba subjekea ili emorivnosti razgradnje ekspresije i slabljenje afek-
ta'’. Aurorova melankolitna pozicija refleks je nostalgije. Putem Sgura sjecanja i
njihovih znadajki, istiée Jan Assmann, vezanosti uz prostor i vrijeme'®, vezanosti
uz grupu'® te moguénosti rekonstrukeije’” sjedanje se konkretizira. Rekonstrukeija

ujedno oznadava razumijevanije povijesti kao price,

Nedvojben je Remov odnos prema tradiciji. Polerak je odreden ujevicevim ne-
osimbolizmom, da bi veé¢ nakon prve mladalacke zbirke, kada se oznaditeljske
funkcije mijenjaju, taj isti bastinski korpus doZivio ransformaciju. Krecudi prema
popularnoj kulturi i narativ tradicije s mijenja, fokus vise nije na enim praksama
koje podupiru logocentrizam, vec s okrede u smjeru poetika ¢iji udinei upuéuju
na logiku simptoma rasapa modernizma. Osamdesete godine prijelomna su tocka
kada popularna kultura definitivao prestaje biti u macehinskome odnosu prema
visokim zahtjevima poststrukruralizma; u piesniftvu znadi da ¢ak i vizualna, kon-
ceptualna i sl. poczija nije lidena zavidnoga pogleda prema ideologiji (Mrkonjic),
antropologiji (Males, Zamoda), tradiciji (Slamnig, Dragojevié), predmetnosti
(Slavicek, Makovid), modernizmu (Cudina, Sever). Naravno, to i Rem dokazuje
znanstvenim radom, intermedijalnost je sastavnim dijelom hrvatskoga pjesnistva,
cesto u radikalnome obliku, ali uz Nedu Mirandu Blazevi¢ i Zoricu Radakovié
Goran Rem pjesnidtvom ukazuje kako se kuleura osamdesctih/devedesetih ne Jeli

[iti simptoma prekida s visokim rahtjevima tradicije veé posve u sklade sa zaba-

" Baudrillard. Jean (2001) simuliterja i 2bifie, Naklada Jesenski 1 Tuek / [Hivatsko sociolotko drudevo,
Zagreb, str. 167,

" Jameson, Fredric (1988) “Postmodernizam il kulturna logika kasnog kapitalizma”, Possmodersa,
nova epaha il zabludal, ur. van Kuvadié/Guonden Flego, Naprijed, Zagreh.

L2 Prostor: Slavonija - Vinkovei, Osijek. Vrijeme: mladose.

i Afektivna | vrijednosna vera s kolektivitetima — pjesnickim/esrerskim (lvorumadi...}, rokerskim
{alternarivno rock pleme}, geografslim (§()kci/SIavonci).

N Assman, Jan (2006} “Kultura sjecanfa”, Kultura pamienga i historija, prir. Maja Brkljagié i Sandra
Prlenda, Golden Matkering / Tehnicka knjiga, Zagreb, stc. 54-57.



vom, povrsnoscu, aktualnodéu upravo uZiva u njemu. Removo pjcsnidtve osam-
desetih je simprom raskida s visokom kulturom i nagovicitaj podetka zagludujude

konzumeristicle realnosti kojoj je pojam zabave na vrhu ljestvice popularnosri,

Dakle, zasto? S knjigom Posz ili Past (a u cipu knjige naslov je obrnut) Goran Rem
odreduje sc prema vlastito} poetitkoj proglosti Fenitve, napudtanja mladalacke po-
ezije u kojoj je patetika konstirucijska emotivnost ce signira put koji neée napu-
stiti sve do zbitke Netko na bubnjevima odsvira likovnu agonijn (2011.). Pa ipak,
remeljna razlika nije sadriana « navedenome, ve u intermedijalnim impulsima
koje je Rem ugradivao u viastite pjesme [t mi se &ini njegova poerika u kontcksty
onoga $to se naziva vizualnim, konceptualnim, intermedijalnim itd. pjcsnistvom,
uz Boru Pavlovica i Josipa Stogi¢a, krucijalnom, Pavlovi¢ najdosljednije medije
svog vtemena - novine i radio — uvodi u poeziju, Stosi¢ sc beskompromisno okre-
ée kazaliStu, dok Rem subverzivai luleurni produkt rock and redl osamdeserih,
pogotovo devedesctih prepoznaje autentiénom urbanom kulturom. Prije toga bio
je strip. Sukladno svojim znanstvenim interesima, odnosom medija i knjizevnosti
te regionalizmom (Slavonijom i slavonskim urbanitetom) Goran Rem dosljedno
i analogno te intcrese prenosi i u pjesniStvo. Koreagrafija teksta apravo je autorov
povijesna i teorijska studija o intermedijalnoj hrvatskoj poeziji, ali i cksplikacija
vlastite rekstualnosti. Sanja Juki¢ ju je sazela: “Medijski subjekt u medumedij-
skim konraktima koristi konvencionalni semioticki materijal neknjizevnih medi-
ja, znakove stilske nererogenost unutar estetskih geneza tih drugih medija, ali
najcesce stilske odmake i eksperimente. Medijskom subjekeu nije bitno prenijeti
sadrzaj, ve¢ upotrijcbitt semiotidku strukrar neknjiZevnog medija {umjetnickog,
ili neumjetnickog) kao sredstvo preoznacavanja svoje maticne poetske strukrure,
ali i, povrarno, kao informaciju o strukruri medija koja je upotrijebljena kao in-
strument metajezicnih intervencija.'®” Remaova je temeljna zasluga u hrvatskome
suvremenem pjesnistvi u prepoznavanju, ¢esto i radikalnome, inrermedijalnoga
potencijala suvremene kulrure t o stoga $to nije periodi¢ne i pomodno prolazio
navedenim poljem ncgo kontinuirano i sustavno, Tkeonografiju potrosacke mitolo-

gije primijetio je ved Miraslay Mi¢anovi¢' i njezina reprezenta Coca-cole koja je

# Jukié Sanja {2012) “Stripovni stil pjesnickoga subjekta 1 suviemenem hrvacskome piesnizrvy isku-
stva intermedijalnosti { postincermedijalnosti”, Poznadskie Studia Slawistyezne, br. 1, st 170, Sanja Jukic
opisuje Remov postupak stripizacije pjesnitva kao “preuzimanie stripovioga lika na simbolicke;j razini
reksta, odnosno verbalno oblikovanje poznataga stripavnog lika preuzetog iz postojecera strip-predlotka
i smjedtenog u verbalno odsimuliranu kadriranest stripa.” Isto, ser 175,

" Micanovié, Mirestav (1988) “Svijer kao wehst”, Cosird dimenziie swmmje, ]. Matanevié 7 V. Bogisié /
K. Bagi¢ / M. Micanovi¢, Quorum, Zagrel, str. 409,
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i otisnuta na koricama Remove knjigc, naravno i prvi ciklus je njome odreden —
reklama coca-cole w crno bijelu tv programu. Sva tekstualna razgradnja (fonologka,
morfoloska, sintakticka, semantidla, pravopisna) te ona koja se dogada i vrlo bo-
gatim neologistickim umijedem ima uéinak reciklaznoga procesa kojima se patko-
pava, u prvome redu, naslijede modernizma, a sekundarno/kontekstualne i ideo-
loska hegemonija onoga $to se opire potrosackoj kulturi. Niposto ne govorim kake
je pjesnistvo Gorana Rema osamdesetih godina “iznutra® podrivalo socijalisticke
tekovine, niposto ne, nego — barthovski “ocrtavaju se dva ruba: jedan je smiren,
suglasan, plagijarski (rijed je o tome da se jezik prepisuje u njegovu kanonskom
stanju, kako ga je utvrdila gkola, pravilna uporaba, knjizevnost, kultura), ¢ Jjedan
drugi rub, pokretan, prazan (kadar poprimiti bilo kakve obrise), koji je uvijek tek
mjesto njegova udinka: tamo gdje se nazire st jezika. ™" Jezik je to, diskurz jeto

u neprekidnom pokretu, kombinaciji, nestalnosti.

Moglo bi se primijetiti kako Rem intermedijalnost ne koristi sama na stilskoj ra-
zini nego pnsredno posmvlja sirt okvir u tekst pr()'/v,imanja tﬁhnologije, one tchno-
logije kojom se stvara umjetnost (glazba, stika, Ailm), i humanitera® koji u odnosu
prema tehnici zauzima pesimisti¢an stav. Auterska je pozicija podvojena — inzjsti-
rajudi na konceprualnosti tehnolotko-medijskoga ckolita aurar ujedno prezentira
vattimovsku ,slabu” emociju. Osobito je stabost vidljiva, istice Vlasta Markasovié,
“u zbirkama piesama Film (DHK, Zagyeb, 2005.), Dutima (MH, Osijek, 2005.) i
Nikada i sad (Meandar, Zagreb, 2006.). Goran Rem se poetski pojavljuje nakon
dvadeserog()c{i§11jcga autotskog lirskog »dolazenja na svijete 1 »stupanja« u lirski
jezik te nakon desetogodisnje poetske stanke. Eruptizam triju zbirki inaugutira se
ad rewn u Zestinama semantike stihovlja, Zestini ritma, Zestini paradoksa lirskoga ja i
zestini kojom prostor opecacuje vrijeme i utiskuje se u njega, dok ono, superiorne

vrijeme, ostavlja tek mrvice.

Krhotinasta strukrura podvrgava svojim uzusima kadrove svakoga furioznog indi-
vidualnog filma, svakoga intimnog scenarija. Tako je uvijek, i nckad, i sad, i nikad,

i zauvijek. Preostaje ciniéno promatranje intime, zagledanost u vlastiri sentimen-

20 Barthes, Roland (2004) Uizl v tebsare { Varijaciie o pismu, Meandar, Zagreb, str 107-108. Prvi
rub odgovarao bi Zeniri, dok drugi rub podlozan razl:Citim simulacijskim mimikrijama, presvlacenjima
avangardi temelj je lenjiga Fost il pare, Agrepeacife slova i Jesenjeg metka.

# Mansfield, Nick (2000) Subjectivity - Thearies of the self from Freud to Haraway, Allon & Unwin, sor.
148-138.



talizam, ¢eznutljivost i boledivost u ¢inu razodijevanja lirikom.?2” Mada ni e nije

sve kako se &ini.

U Jntimi {2005)), u formi dnevnickih i/ili epistolarnih tekstova parodija je te-
meljni postupak usmjeren prema suvremenoj reality kuleuri — “Pisi, hoded iz O
scbi, natjeraj se, samo jednom, molim ... / - hoéu, sigurno, hodu, znam.” (MA
HOCU). Intimno/zatvoreno prema javnom/otvorenom pretpostavlja rarusavanjc
kategorija individualnog i kolektivnog, ¢ak i svetog prostora intime i profane vo-
ajerske masmedijske stvarnosti. Vlasta Markasovié?? primjecuje kako je srediénja
ideja zbirke komunikacija, njezina ne/moguénost. Lirskome subjektu navedena
situacija daje prostora za autoironijski metatekstualni komentar — “Ma evo me
opet niskokomunikativna, naime onakva kakva / me znas (...)” (KAZEM 71 JOS
JEDNOM: JAVI NAM SE). [a éc niskokomunikativnost biti i diskurzivna bududi
da s u zbirci operira razliditien stilovima: govornim, znanscvenim, knjiZzevaim.
Stovide, subjekt koji se znao &esto prikazivati nostalgiénim i melankoli¢nim, prem-
da je jos od druge zbirke duhovitost sastavnim dijelom teksta, sada se otvoreno
zafrkava i sa struénim recipjentima, knjizevnom kritikom — “(...) Tekstica: - Dale-
ko od toga da / mi ne odgovara tema, ali bol tako napadno hoée nefro biti, / ima
neku pozu, / neke jako nametljive poredbe, merafore, / ne svida mi se stil, uopée.

(...)" (NE BOL).

Pitanje Remova ,pomaknua” stila i u znanosti odredena je profesionalnoséu,
bas kao i kod Krunoslava Pranji¢a — obojica su stilistidari ¢iji je znanstveni dis-
kurz obiljeZzen razlikom, stilskom, gotovo knjizevnom, Sto je pak konzekvenini
postrukturalizam. T tu smo, generalno, jos jednom na polju, posve zbrékanome,
hererogenome. Posmodernisticka kuleura nije homogena, teoreticari i povjesnicar
ra nju gledaju kao stanje i aporiju najrazlicidjih namjera, u¢inaka, tendencija koji
su sve samo ne konzistentni, Stogod odabrali na uZistu ideja, koncentriramo I se
na hrvatska kulturu od osamdesetih godina, ne mozemo ne primijetiti — dekon-
strukciju metafizike prisutnosd, probleme s reflebsivnoicn, fetidizam robe, decen-
trirani subjekt, proliferaciju praznin, uruSavanje hijerarhija, imploziju znacenja,
metastaziranje pop kulture i Zivornih stilova, svecopée otudenje, diktaruru medija,
egzistencijalnu nesigurnost, izostanak solidarnosti itd, a nad svime jedna fantazma

— Realnost; i to ne u smislu zwrde jezgre sna, nego bad u duhu fulrure povrsnosti i

= Marlkasovid, Vlasta, Kolo, Zagreb. br. 2008, hrp/ferww. maticahrfkolo/311/10920kvirika/ Kriti-
ka zbirke Nikad i sael.

e Markasovi¢, Viasta, Kolo, Zagreb, br. 2008, hitp://www.matica.hr/kola/311710%20kritikal Kriti-
ka zbirke Zutiina.
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doba praznine, kao naivni realizam. Stilski pluralizam je naivni realizam, suceljava-
nje visoke | niske kulture takoder, jer realizam je masovan: proizvodnja, porrosnia,
mediji, komunikacija. U fragmentariziranome svijetu konvergira sve sa svime. Na-
kon tridesetak godina twrde jezgre sna &ini se kako je, posluzim li se terminologijom
iz likovnih umjetnost, ruralni naivai stil odreden rudimentarnim prikazivanjem
zemlje, arhetipa, prirode, poslova — ruralna stvarnost kao simbolicki koncept ono
sto je, ne bag beznaéajnim udjelom, hrvarska inadica postmodemizma dotsta i
bila. Ono 3to se znalo zvati stvarnosnom poezijom — naivni je realizam, prcmda se

kategoricki pokufavala dekorirati znakovima urbanosti.

I, kakve veze ima ruralni naivni stil s rokerskom kulturom koje Removo piesniitvo
afirmira? Prvo, autor strukturno promovira ideju preZimanja Zanrova i medija,
svjestan njegova udinka i socioloskoga znadaja. Rock kao supkulturna éinjenica
metonimija je onoga Cime se kulturalni studiji bave — hegemonijom, klasom, iden-
titetima, masovnom kulturom, rodnim pozicijama itd. To su posredne informaci}e
koje autor apostrofira, a govore o onome $to hrvatska teorija tek posijednjih petna-
estak godina analizira. Na tragu Pavloviéa® t Slamniga autor kenzekventno suce-
Jiava visoko i nisko, vaZno i banalno, ozbilino i faljivo. Inzistirajuéi na arbitrarnosti
jezika 1 istovrsna ukusa (kritika je desto inzistirala ne recepeijskim tefkocama koje
uzrokuje Remov diskurz) nasalio se i dao prijedlog za konstrukeiju 1 dekonstrukei-
juu pjesmi Garda u avanu (Post iti past). Ukoliko je popularna kultura dovela do
mije$anja statusnih klasnih simbola 1 znadenja utoliko je ona ispremijefala gotovo
sve, pa je tako i klasa ra prijelazu iz socijalizma u kapitalizam (retrogardnog li
postmodernog procesal) u simbolickom prisvajanju (Bourdieu) uspostavila klasnu
razliku. A pomijedala, duhovito, film i glazbu — “Pink Punker” (Pink Punker, Ko-
mackino, Dobre oci tvaje, 1996.). U devedesetima se vidjela dalekoseinost rakvog
pjesnickog odabira kada rock kulrura postaje oponent fudima hrvarske naive, kako
se zvala galerija u sredistu Zagreba, slobodoumni karakter rock and rolla suprotnost
duhovnoj obnovi”. Ukus je postao ideologko pitanje i naravne — identitersko. Ulkus
je nuino vezan uz klasifikaciju i sustave razlikovanja s obzirom da se kulra uéi,
ali Bourdieu ne izlazi iz razwunijevanja pristupa kulturi kao arbivramome éinu. O
tome je govorio, neito ranije i Edward Shils klasificirajuci sadrzaje kulture i ukusa
na highbrow, middlebrow te lowbrow, nacin hijerarhiziranja koji je avelike proble-
2 Pjesma Nowina (Agregaciie slove, 1985 ).

= Drihosna obrova Hrvaske — Zhovaik radovd odvianeg u Zagrebin 11, § 12, Lipnja 1992, (1992), ur.
Don Anto Bakovi¢, Zagreb.

2 Shils, Edward (1961) “Mass Saciety and Tes Culrure”, Cultare for the Miilions? Mass Media in Mo-
dern Society , ur. Jacobs, Norman, D. Van Nostrand, New York, str. 5.



matican, ali i ne/popravljive ukerijenjen. “Naivnost” je finta s obzirom da Remov
naivni stil oznadava mimezu, ali ne stvarnosti veé strukture, ne fenotipa, mani-
festnosti nego genotipa, latentnosti. Strukrura medija je pjesnicka objckrivnost.

Drugim rijedima — ironijski je ro komentar na neoegzistencijalisti¢ko pjesniftvo.

[ drugo, tu dolazimo do autorove refaktualizirane konceptualne/”konceptualne”
pozicije — regionalizma. Premda je postmodernizam lazno afirmirao ideju lokalno-
ga kao globalnoga samo kako bi prisvojio kulturu autenticnosti i dekontekstuali-
zirao jc, $to se mozda najbolje prepoznaje u eeopoliticko; sintagmi kraja povijesti
(Trancis Fukuyama), ostaje ipak taj njegov pocetni impuls zelje za razlikom. Se-
damdesetih i osamdesetih zavi¢ainost je oznacavala marginu/rub i u trenutku kada
novomilenijska neautenti¢nost i rat ponovno aktualiziraju povijest Rem se znan-
STVENO © pjesniéki vrada humanistickome subjc:ktu, usprkos znanju, o nemogudéno-
sti takva centriranja. Ali taj povratak subjektu nije bez auto/ironijskoga odmaka,
buduéi da “Tekstica” (fneima) odgovara razli¢itim tipovima metajezika. Drugim
rije¢ima — panonizam opet znadi razliku. Najbolje se pozicija lirskoga subjekta vidi
u Futimi (2005.) — “I tako mi bez subjekta brbljamo (...)” (Znai ti) kaze troniéno,
sviedocedi estedenu egzistenciji® subjekta pjesme. Remov ruralni naivni stil zadire
u antropologiju — sviedodi o promjeni koncepta naivnosti koji na zavicajni prostor
ne gleda kao na rudimentarnost ve¢ kempleksno pomiruje mnogosto — prostor,
bastinu, intimu, intermedijalnost — to je zapravo obrazac procesualnosti. Jer za-
vicaj ne priziva samo prostor/zemlju, nego i oznacavanje. U Removu slugaju to
su, recimo u Filmu (2005.) glazba (Bad Company, ZZ Top, Emerson, Lake and
Palmer, Deep Purple, Pink Floyd, The Beatles, 2 i zavicajni Milki Way, gpﬂéul i
svakako Saran Panonski), prostori (Male kino, Vinkulja, Pekin Arz, urarnica Ziv-

kovié) te bokalizmi (tkanica, parcka), ljudi (Faktor, Matakovié itd.).

Rem, kao stilisti¢ar, zna kako poezija ovisi o razlicitim tipovima ponavljanja, po-
navljanja koja su u razli¢icim vecinenima imala razlicire funkeije, a jedna od funk-
cija bijase t religiozna, znadi — ritualna. Kod ritualnog ¢ina akter se poistovieduje s
¢inom i znadenjem, Michael Real ritual prepoznaje i televizijskome posrednidovu,
uzima za primjer pogreb princeze Dijanc. koji i¢itava kao liturgijsku praksu gle-
balnoga povezivanja, na relaciji od profanoga do svetoga, prema necemu vecemu,
nacainijemu®. Rock and roll se temelji na ponavljanju ui akorda. Rock and roll,
poznato je iz povijesti glazbe, osobito one psihodeli¢ne, moZe imati ucinale tran-
2 Dzejmson. Fredrik (1974) Marksizam i forma, Nolit, Beograd, str. 75.

2 Real, Michael (2001) “Cultural theory in popular culture and media spectacles”, Culture in the

Communication Age, ur, James Lull, Routledge, str. 172.
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sa*. Rock je profana posljedica sakralnoga rituala. Rem konzekventno povezuje
pjesnicka ponavljanja s onima karakeeristi¢nim za popularnu glazbu, kao i emacije
i simbole koje ponovno reakeualizira dajudi im privid vaZnost, nckada bi se reklo
svetosti. Lirtka i rock livika usporedive su tek s obzirom na predmetnorematslki
registar, intertekstualnost i nacin uporabe jezika™. fedna od definicija popularne
kulture govori o njezinoj rezidualnosti. Naravno, u kontekstu visoke kulture koja
ju dme odreduje manjevrijednom jer ne udovoljava apstrakenim standardima, U
onome trenutku kada je punk od radikalne supkulrure usao u mainstream kulrury
tada je rock postao spekiakl. Eklektignost rocka osamdeserib do nelke je mjere vid-
ljiva, barem kao tendencija, eklekri¢nosti pjesnistva. Netko na bubnjevima odsvira
likovinu agoniju (2011.) knjiga je koja uvodi, naslovima alboma i pjesmama, sisacki
surf-rock band 7he Bawmbi Molester. Partiturnost, autometacckstualnost, interme-
dijalnost neki su od elemenata kojima je funkcija analogna tehnoloskoj — parcijali-
zaciji percepeife kako bi se pri/kazala liminalnost tijela i svijeta®. Sve je nadeni tehst,

aluzija ili cicat, nigta drugo nego oponalanje medijske realnosti™.

Usto, ukoliko su standardizacija i pseudo-individualizacija (po Adornu) glavni
procesi unutar industrije kulture, osobito vezani uz popularnu glazbu, utoliko u
Removom pjesnickom pristupu istima vidime sve samo ne njih. Zasta? Zato jer je
suvremena umjetnost, sustinski, postala a-gramati¢na®. Dekonstrukeija kacegorija
i strukeura, gramatike medija — koje nas uvjeravaju u postojanost istih, samo su si-
mulacije. A u konteksty odsutnosti-prisurnosti neke karegorije, jasno je kako ufi-
nak raste §to se prisutnost smanjuje. Poczija egzistira zahvaljujudi implikacijama.
[ uprave zbog, niima generiranim prijestupima unurar vlasticih | zakona“/zakona,
buduéi da iznalazi nove komunikacijske prakse, ne ponaa se u skladu sa gramati-

kom, autoritetom — normom. Tezils kada ide na godisnji odmor je neposludan, i bag

ciese, Kim Gordon iz takoder noizicnih

£ Katkada i fetisa, s naslovine strane zbivii: Kin Deal iz The £

Senic Youtha, legendarna Poison vy 2he Cramps te na kraju i najbitnifa Lada Fudan, surferica iz 7he
Bamibi Molesters.

it Childs, Peter (2006) Focis: Comtemporary Cultural Toxis and Critical Approaches, Edinburgh Univer-
sity Press, str. 139.

> Juki¢, Sanja (2013) “Filmski teaileri § forografije u knjizevnoj slufaonici Gorana Rema”, Knjifevna
revija, br. 1-2, ser 151,

2 Perloff, Marjoric {1991) Radical Artifice - Whiting Poetry ill the unge of Media, The University of
Chicago Press, Chicago.

2 Shuscerman, Ronald, Agrammaticalicy, Silence and the Diffusion of Vatues: The Heliday of {.anguage,
u Fthics in Culture - The Dissemination af Viebues through Literature and Other Media, ur. Astrid 1], Her-

bert Grabes, and Ansgar Nnning, Walter de Gruyter, 2008, ser. 78.



u tom je trenutku ctican® jer umjetnosti nema bez slobodne volje. Sigmund Bau-
man je govorio o ambivalenciji kao karakeeristici postmodernog druitva i ta vrsta
neuredenosti, kontradiktarnosti svijeta, osobito onoga u Jugoslaviji osamdesetih

godina, jest mudti stupanj pisanja.

U pjesniStvu, oper da se malo vratimo, postmodernizam oznacava kodiranje je-
zika - marerijalno, infarmacijski, rehnoloski e ideolodki. Purem kulture u jeziku
se ablikuju drudtveno-ideologka, nezaobilazno i emocifska raskrséa, u kojima se,
po Lyotardu, postmodernisti¢ko djclo realizira, granice pojedinih medija se prela-
ze. Ona su, zapravo otvoreno djelo - procesualnost, fragmentarnost, siabi subjeke,
retrogardnost, eklelcticizam, nepristajanje na autoritet konvencije i sl. i, druk-
Cije reeno, pjesnicko] je analizi podioina i anagogitka uzviSenost i anamorfdka
promjena. Goran Rem diskurz organizira po opcoj Pinkerovoj teoriji koja govori
kako se jezik manifestira na dvije razine — diskretnoj kombinaciji sustava te zna-
kovnoj arbitrarnosti®’. Staigerovim rijecima receno lirskome stilu odgovara sjeda-
nje, a onomatopoeticnost™ pjcsme programatskoj glazbi, koja umnogome odgovara
konceptualnoj knjizevnosti. Goran Rem &esto koristi onomatopeje, razlidite tipove
igre rijecima i sl. Pa kada je rije¢ o autorovoj fascinaciji glazbom, zar nije jos Hegel
podvukao sliénost zmedu lirike glazbe na emelju zvudanja kao vanjskoga mare-
tijala®, muzike rijeci? Kako je sinestezija stilsko sredstvo kojima se dovode u vezu
razliciri tipovi osjetilnosti, kao figura misli ona je pogodna za perceptivno slozeniju
pjesnicku igru. U razli¢itim inadicama sinestezijske kombinatorike, najdominan-
tnije su one koje povezuju vid i raktilnost sa stuhom u Removy pjesnistvu. Premda
se ne moie govoriti o klasi¢noj stnesteziji, veé vide o idejama koje odjekuju pie-
snistvom, ipak fe moguce primijetiti svojevesnu enformelisticnost ili jos tocnije, na

tragu Josipa Severa, zblizavanje vida i stuha.

Koncept razlike za Baudrilarda znadia je promjenu koncepta potroinje koja vise

nije u funkeiji kategorija potrebe, vee razlikovanja od drugoga. Za Remov diskurz

2 Shusterman, Ronald (2008), “Agrammaicality, Silence and the Diffusion of Values: ‘The Holiday

of Language®, Lthics in Culture - The Dissermination af Vizlues theoughh Literature and Other Media, ur.
Astrid Erll, Ierbert Grabes. and Ansgar Ninning, Walcer de Gruyrer, str. 84,

i Pinker, Steven (1995) The Language bastinct, Penguin Books, London, sor. 83-84.

2] Staiger, Emil {1296) Temelini pojmavi poelike, Ceres, Zagreb, str. 18, Geran Rem &esto Loristi
onomatepeje, razlicice ripove igre rijecima i sl.

5 Hegel, G. V. Fridrih (1970) Esiesikr 111, Kubtura, Beograd, str. 365. Ne bez faler truba crubi -
! tu-tun (wae prismanju nakon potpisivanja spovazum o curo-raketama {(thi-tur, fu-ruse), Post il past),
“(..) Sto nas nagoni do Potoka kojim teku notorno krvave boje. / Brown. / I'ina-nana-nal {promukla je

sabach ditra)” {Jer ebran, foroard, Film) icd.
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to znadi odustajanje od proizvodne reprodukeije u kulturi ili najklasi¢nije reéeno
—stil je sam Eoviek (Le style, cest Lhomme méme, Georges Louis Leclerc de Bufton).
Ali, kako se o Covjeku nidta ne moze znati, ostaje nam mogucnost razumijevanja
svake pa i Remove poezije kao karizmaticne legitimacije™ koja proizlazi i njezine
izdvojenosti od profitabilaih/profitabilnijih proizvoda kulture i kac takva je neko-
risna, neutilitarna. Mozda origina}nost u postmodernistiékoj umjetnosti misaona
je imenica, ali veé i pokusaj autenti¢nijega koristenja jezicnih tragova i inovativnije
arbitrarnosti, ugradivanja entropije u poetsku linearnost, a time i osebujnije otvo-
renosti i nestabilnosti nedto je $to &ni razliku. Ukoliko je originalnost za moder-
nizam znacio vlastiti, prepoznatljivi stif, utoliko Remov diskurz, uza sve kontra-
diktornosti koje generira kultura postmodernizma, nacelno pripada tom principu.

A razlika je, ne toliko zbog afazije, koliko zbog govornoga organiziranja pjesme.

Rem, oponagajudi svakodnevni govor ili monologizirajudi diskurz, distorzira sin-
taksu, 1] prezentira $izofrenc pisanje, o kojemu Jameson, pozivajuéi sc na Lacana,
govori kao prijelomu u oznatiteljskom lancu: “Znacenje je s novog gledisra gene-
rirano kretanjem od oznaditclja ka oznatitelju. Ono §to opéenito zovemo oznace-
nim — znadenje ili poimovni sadrzyj iskaza — sada prije valja gledati kao znadenjski
udinak, kao onaj objektivni privid oznadavanja proizveden 1 projiciran medusob-
nim odnosem oznadirelji. Kad se taj odnes slomi, kad prsnu veze oznacujuceg lan-

3un

ca, imamo shizofreniju u formi krhotine odvojenih i bez odnosnih oznaditclja

47

Ili, kao $to ¢ita Tihomir Dunderovi¢ — “mucam, ne govorim jasno.*” Zapravo,
imamo elipsu. Famozni iskidani governi baloni nisu nisra drugo nego dominan-
tan eliptican postupak kojim se govor inkorporira u pismo. Sve kako bi “vred-
note govornoeg jezika (intonacija, intenzitet, ritam, pauza, napetost), dakle &itava
akusti¢na strana govora koja unosi novu, osobnu dimenziju (...). Nesumnjivo je
da ée izraz odredene emocije ili stanja bici snazniji, ehkasniji, efekoniji, zko pisac
upotrijebi formu koja ¢e zahtijevati bogat razvoj odredene intonacije, a to se upra-
vo postize elipsom (...).""” Autorove se redenice kidaju/pucaju/trgaju na razmedi
bogatog knjizevaog i Skrtog javnog vokabulara. Bas kao i svakodnevni afekrirant

govor — &esto izravnim obrac’anjcm, autor ga mimetizira, pri/ lsamjuéi put, proces

£ Rourdieu, Pierre (1993) Zhe Field of Culziral Production, ur. Randal Johnson, Cambridge, Polity,
st 51,

# Jamesan, Fredric (1988) “Posimodenizam ili kulturna logika kasnog kapitalizma”, Fasonoderia,
nova epoha ili zabluda?, ur. lvan Kuvadid/Gvozden Flego, Naprijed, Zagreb, st 209,
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literarizacije. Kada je Hegel rckao “poezija predstavlja realan govor™®” Rem je, ne-
sto malo kasnije, doslovno shvatio prisustvo glasa — njegovih akusti¢kih, glazbenih
osobina — i u njegovo graficko tijeto upisao emociju.

I premda se posljednjih etrdeserak godina, u svakoj prilici kada se razmiilja o
postmodernizmu u knjiicvnosti, govori o neautenticnosti Goran Rem uspio je
nesto bitno — autenti¢no pisati. Autenti¢no i zargonski {: Theodor W. Adorno,
Zr«trgon autentifnosti), zar ne znadci bit posebnoga, pojedinai’:noga‘ samosvojnoega i
samosvjesnoga, originalnoga pjcsniéknga diskurza. Predesto je bilo zancmarivane
takosto, a paradeksalno u, kazu, vrement Razlike. Rem bi rekac: “(...) i nema se

kud /i nema se kud. {...)" (and we gotta no where, Nikada i sad).
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MATEJA JURCEVIC

POSTOIJI LI BROD ZA REMA?

Dopalo me tako, kao literarni nagli pljusak umivanja, napisati jedan lkriticki punk
od tri-deset redova. Ukoraciti iznenada u opus autora biva kac odmak od slike
kojoj ste stajali preblizu. Sve se vidi jasnije i crna mrlja postaje oko koje uzvrada

pogled.

Portret Gorana Rema pocinje Zenitvom, u Sorelovu izboru zastupljenom s tri na-
slova koja obuhvacaju sve §to prva zbirka treba imari: naglageni individualizam i
sveprozimajudi nsjeéaj velebnosti svijeta koji rezultra Zzeljom za smislenom obu-
hvatno$éu. Ona se, misli mladi Rem, mozda moie uspostaviti procesom stvaranja,
ali $to nam ono donosi kada aurori neprestano izbrisuju? Zatrazi li se od njih izbor
iz ranih jada, rijetko ¢etc u ruke dobiti vise od tri lista. Pitanje je to sumnje i povie-
renja u knjizevno djclo. Treba li se vjendati za varljivu knjizevnost? Je li knjizevnost
#ena ili potomstvo svezanih gleznjeva koje prijeti ocu? Kako god je opisivali, ona je
unatod svom teoretskom vezivanju, kao i svake drugo bide, izvan nade vlasti.

Post ili pasr donosi avangardnu igru u kojoj svijest o jeziku i njegovoj potencijalnoj
praznini, u koju se tek treba upisati, poriskuje potrebu za objainjenjem, va jezid-
nim smislom. Odmak je ro od Zenitvenog jedinstva u razlaganje na lekseme, javija
se fascinacija obrranjem rijedi da bi se proudila njihova vanjitina, ne ulazedi s njima

u savez koji podrazumijeva klasi¢nu spregu osobne boli i umjetnosti.

Slijedi Agregacija slova kao naslovno logican nastavak. U njoj je autor predao preko
rijeci, do stova, do znaka, dosao do praznine i njezine uloge u znadenju; nikada je
vise nede posve ispuniti. Agregacija je to prvih strujanja, spoj osvijeftenc knjizev-
nosti i intime, prvi korak u zrelu ¢jelovitost koja ne podlijeze ni emociji ni intelek-

cwalizmu. , Jedinstvo dvojstva / kao mojstven odbod nazad / 1o je materijal.

Te iste "85 javlja sc 1 sasvim drugacija zbirka, fesenji merak ili mali katalog po-
¢zije. Kombinacija tradicionalnog motiva u urbanom okruZenju i tradicionaine
forme dekonstruirane knjigc ko}oj s¢ kruna rusi identiﬁl{acijonl s efemernim, ne
vje€nim, katalogom. Promatrati i primijeriti drugo i deuge, osloboditi se od na-

vezanosti na unutarnji jezil, izadi na ulice, otidi s jczikom u prostor, tako se gradi
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ovaj pjesnicki niz. Prostor tako podrazumijeva izlozenost subjekea svemu $to dolazi
izvana, metku koji Ce nckoga zaredi, a ugfavn()m zatiée onog koji pide. Meral pak
ne otkriva ekspresionisticki krik, koji nas svojom pojavom ne bi iznenadio, nego
obidnu krvavu ljudskost, prelazak u strip, ili sdh koji s prilagedio govoru, prigrlio

sintaksu (u razumnim okvirima), kako bi mogao postojati medu ljudima.

A ljudskost nikad ne dolazi bez cijene, nakon metka, pisudi zbirku Dedre oci tvoje,
autor ce zakiju&iti Jmislin da nas .imrz_jaka malo /i da se vise ne mogemo nacs, prem-
da éemo suvi poci i sasma [ sluiagne isprolievati iste tamne tragove.” Da bi se pjesnik
afirmirao, mozda uistinu mora napisati, na ovaj ili onaj nacin, knjigu o Hubavi i
smrti. Samo $to njegova Laurie nema nista od one davno inkarnirane mistiénosti,
a onaj koji o njoj pide ne suspreze se starim jezi¢nim dekorom, nego se prepusta

verbalnom postpunku u &jem Zrvaji zaboravljamo na to lako zamjenjive ime.

Intima je po pitanju ljubavi dosla dalje, sakrila nam je ime u nejasno, cuvano 6%,
a subjekt do ovoga trena nikada nije bio tako ogoljen, tako lifen teorije koja je na
tren ustuknula pred jednostavnoiéu. Ove pjesme u prozi &iraju se kao kutija neo-
dgovorenih pisama. Izmedu ocaja i revolra, njeznosti i psovke nalazi se naboj koji
zovermno poczija, a koji ne bi ni postojao da nije Remove stilske udvojenosti koja
ne prati logiku starenja u jeziku, ¢as je mlad, &as je Ujevié. Kad se prevrti Film, ne
mozemo redi da takva rascijepljenost nema svoje uporiste. Osyréudi se na proélost
i dietinjstvo, saznajemo da se moze odrasti u prostoru toposa, a biti sklopljen od
nekoriStenib rijeci (nesto iz olekivanja me je nagnalo, odmabk, lebdjeti®). Zbitka
Nikada i sad samo porvrduje nevolje s viemenom, jer §to je to uopée nikada negoli

posadenost 1l prostor koji se opire mijent.

Zbirka Netko na bubnjevima odsvira likovnu agoniju kumulativno je najzgusnutije
autorovo ostvarenje, niz slika ispisanih u rakrovima, ujednadenim fragmentima
kojima autor prenosi iskustvo sincstezije. Temazski raznorodne, ove pjesme, kroz
niz sitnih motiva, ¢ine panoramu opée sudbine. Rem ¢e napisati: /1 kav du ée to
ifta pomodi, igdana vedrina o bojama neba na dnu prevrantog / izljeva”, ali postavlja

se pitanje moze li umjetnost futjeti ili mora progovoriti, makar i u giframa’

Pauline pjesme u prozi pojavile su se 2017 kada smo veé mislili da je Goran Rem
jasno odredio tho on jest - barem bio u svakoj prethodnoj svaki puta neki drug;
- ida se nije potpisao na korice, mogao nas je zavarati kakvim heteronimom {/z
sum Sagd). Zbirka funkcionira kao niz mladenackih, gotovo dnevnickih zapisa koji
se mogu doimati kao stilska vjezba ili kao Judjetinjena” mudrost koja proizlazi iz

normalizacije i inregracije onog za¢udnog u Zivor pojedinca izloZena teflkoj mra-



